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तु 6 
नंदकिशोर ऐंड ब्रदस, 
चौक, ब॒नारस;। 
द्वितीय आवृत्ति 
मूल्य(४॥) 


सु दर फू++ 
कृष्णगोपाल केडिया[- 
वणिक प्रेस, 
साक्षीचिनायक, बनारस ! 


हिंदी के अनन्य उपासक ओर सच्चे पंथग्रदर्शकः 
स्वर्गीय पं० रामचंद्र शुक्र 
को 
पुण्य स्मृति में 
उन्हीं के छात्र द्वारा 
सादर समर्पित 


अनिफेथन 


भारत में अंगरेजी राज्य की स्थापन्ता होने के अनंतर यहाँ 

की पुरानी विचार-पद्धति बदलने लगी, जिससे सबसे पहले 
हसारी घार्मिक मनोवृत्ति में अंतर उपस्थित हुआ । इसके फलत्न- 
स्वरूप हम व्यक्तिगत आध्यात्मिक साधना से कुछ कुछ दृष्टि हटा- 
कर न्‍्यनाधिकरीत्या अपने लोकिक जीवन की ओर जुड़े । देश 
की दृष्टि राजनेतिक हुई और अपत्ती दरिद्रता या आर्थिक स्थिति 
सामने आ खड़ी हुई। यद्यपि भारत में सामाजिक दृष्टि को 
बदलने के लिए कितने ही आंदोलन आरंभ में हुए तथांपि सबसे 
व्यापक प्रभाव स्वासी दयानंद के आंदोलन का पड़ा, क्योकि 
उसका आधार भारतीय था ओर वह हमारी संस्कृति की रक्षा में 
भी दत्तचित्त था। विदेशी घमप्रचारकों के कारण जो विच्छेद 
की संभावना बढ़ रही थी ओर रूढ़िवादी लोगों की कट्टरता से 
सासाजिक-धार्मिक दशा जो गिराव का रूप धारण करती ज्ञा 
रही थी उसके निराकरण का काय इसके द्वारा सबसे अधिक 
बलशाली हुआ । पढ़े-लिखे लोगों पर इसका बहुत अच्छा और 
“यापक प्रभाव पड़ा, विशेषतया पंजाब में । फल यह हुआ कि 
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साहित्यिक रचना करनेवालो को मनोवृत्ति भी वदलने लगी हि 
उन्होने जब अपने साहित्य की ओर देखा तो वह खल्लार का 
वासनामय रचना में ही विशेषतया लिप्त दिखाई पड़ा । ला 
डसका त्याग करके नूतन परिपाटी पर खाहित्य को बढ़ाने के 
आवश्यकता प्रतीत हुईं ओर रचयितागण उसमें संलगमम होने 
लंगे। इन्होंने पद्म को ही प्राचीन कवियों की भाँति अपने 
विचारों का व्यंजक नहीं रक्खा, वर्न्‌ गद्य को भी अहण किया | 
तो भी पद्म का श्रसाव किसी को अविदित न था। अतः अत्यंत 
प्रमविष्णु रचनाएँ जीवन का व्यावहारिक रूप सामने लोने के 
लिए पद्म से सी निर्मित होने लगीं। इस समय के सब से प्रमुख 
कवि भारतेंदु हरिश्चंद्र थे। इनकी प्रतिभा से तत्कालीन अधि- 
कांश साहित्यकार चमत्कत थे ओर इन्हीं की परिपाटी पर चलने 
का प्रयत्न करते थे। इस प्रकार आरतेंदु हस्श्चिंद्र और उनके 
अनुयायी कवियों के छारा हिंदी-काव्य में नूतनता क्रा समावेश 
हुआ । यह नूतनता सामाजिक, राजनीतिक ओर आर्थिक विषयों 
से संवंध रखनेवाली थी । साहित्य की सीमा इसके समावेश से 
विस्तृत हो गई ओर हिंदी-काव्य सें अपेक्षित आधार-सूसि पर 
फेल गया। हमारे साहित्य के लिए यह कार्य निश्चय ही 
संगलमय हुआ । 
पुरानी कविता सें विषय को दृष्टि से चाहे कमी रही हो, पर 
जिस भाषा में वह निर्मित हो रही थी उसकी मधुरिमा, सरलता 
आदिके गुणों से सभी परिचित थे | ब्रजभाषा, अवधी आदि में 
कइ सो वर्षों से रचना होती आ रही थी और उन्हे हिंदी के अनेर 
समथ कवियों ने अपनी वाणी हारा सॉजकर परिष्कृत कर रखा 
था; अठः पथ के क्षेत्र मे भापा का परिवर्तन इन कवियों को 
अभीष्ट नहीं हुआ । वस्तुत: उस समय के कवि नई-पुरानी बातों 


| 
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ह [ थे ]। 
की स्वभोवतः 'मिल्लाकर चलना चाहते थे। बांत भी ठीक थी । 
विकास उत्तरोत्तर होता है। सहसा परिवतेन से अनथ दवोने की 
संभावना बनी रहती है। फिर नह विचार घारा के साथ नई 
भाषा सो आ जाय 'तो वह एक्काएकी अपना ग्रभाव डालने में 
सेसथ' भी तो नहीं हो सकती | इसलिए यह काम भी ठीक ही 
हुआ कि ब्रजभाषा आदि में ही उस समय की काव्य-रचनाएं होती 
रहीं। उसे युग में निश्चय ही लोग सोर्संजस्य-बुद्धि से काम कर 
रहे थे । यह सासंजस्य सर्वत्र दिखाई देता है; विचारो, प्रणाली 
आर भाषा में भी । 
बाबू अयोध्याग्रेंसाद खन्री पंडित महावीरप्रसाद हवेदी 
आदि ने यह आंदोलन उठाया कि गद्य और पद्य दोनो मे खड़ी 
बोली का वंयवहार हो सकता है ओर होना चाहिए। टिवेदीजी 
से इसके पहले अपनी रचनाएं व्रर्जर्भा्षा में ही लिखी थीं आर 
अधिकांश लोग ब्रजसापषा में ही उस समय तंक रचना कर स्हे 
थे।१ इस आंदोलन के चलने का प्रभाव यह हुआ कि कुछ लोगों 
'ने इससे प्रभावित होकर खड़ी बोली में कविताएँ प्रस्तुत की ओर 
इसमें विविध प्रकार की रचनाएँ होने लगीं। छुंछ लोगों ने 
संस्कृत की पदावली पसंद की ओर उसके लिए सस्क्ृत के छुंद्‌ 
भी चुने । किसी ने ऐसी रचना सतुकांत रक्खी ओर किसी ने 
अतुकांत । कोई उद की बहरों की ओर गया ओर उससे अरबी- 
फारसी के चलते शब्दों ओर शैली की भी अहण किया। यदि 
किसी ने हिंदी के मात्रिर्क छंदो मे ही खड़ी बोली को गाया; तो 
कोई अन्य त्रजभाषा के कवित्त-सबेयों में उसे ढालंने लगा। 
तौत्पय यह कि खड़ी बोली धीरे धीरे पद्म छे क्षेत्र में छा गई। 
तथापि ब्रजभाषा की भी रचनाएँ बराबर होती रहीं। खड़ी 


< सनी हे छ ८5 श दो 
' -बोली वालों की बहुत सी रचनाएँ त्रजंभापा मे भी मित्रतों है। 
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॥ अब 


खली बोली अधिकतर नई परिपाटी के विपयों के वरश्णुन में: 
प्रवृत्त हुई ब्रजभाषा में जैसे भारतेंढु-युग मे नए विपय लिखे. 
जाते थे वह बात अब नहीं रह गई है, यद्यपि कुछ रचनाएं 


च्रज़भाया सें भी नए ढंग की हैं। खड़ी बोली पद्म के क्षेत्र में 
व्यवहृत तो अवश्य होने लगी पर उसमें अपनी परपरा का हो 

बह रहा, यह नहीं कि कविता की प्रणाली ,भी बदले। केचल 
उद ढर॑ पर चलनेवालो में कुल बातें यत्र तत्र ऐसा अवश्य 
दिखाई देती थीं जिन्हे हम अपनी पुरानी पद्धति से भिन्न कह 
सकते है। पर उस प्रणाज्ञी का अहण भी अपने ढंग से ही 
हुआ। कितु रवींद्रनाथ ठाकुए की रचनाओं की ख्याति फेलती 

आा रही थी, जिसका फल यह हुआ कि बेंगल्ला फे ढंग पर नई 
प्रणाली से रचना करने का श्रीगणेश हो गया। ऐसा हुआ 
तो उसी सस्रय जिसे “द्विेदी-युगः कहते है पर इसका विकास 


और विस्तार आगे चलकर नवीन युग में हुआ तथा नए ढंग 


के गीत, नए जतीक्षों का ग्रहण, रहस्थवाद की रचनाएं ओर नए 
ढंग की व्यंजक परदावत्ी दा प्रयोग होने लमा। इस प्रकार की 
रचना को लोग 'छायावाद? की कविता कहने लगे । कुछ लोग 
तो सचमुच बड़े अच्छे ढंग की रचना करने लगे, जेसे पंत, प्रसाद, 
निराला, सहादेवी बसों आदि, पर वहुत से ऐसे भी थे जो ठीक- 
ठिकाने की कोई बात न कहकर शब्दजाल में ही फँसे रह गए । 
इस प्रकार आधुनिक कविता बदलते बदलते छायाबाद दक 
पहुंची । इस ढंग की रचनाएं अब खड़ी बोली में ही होती है। 
प्रजभाषा को वहुत लोग छोड़ ही बेठे है। छायाबाद की रच- 
नाएँ भी गूढ शब्दों ओर भायों की अधिकता, अस्पष्टता और 
टेदेपन के कारण उठने लगी हैं। अब दूसरी ही मनोवृत्ति 
दिखाई दे रही है, जिसमे समाज के दलित बर्ग को कविता का- 
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लक्ष्य बनाकर लोग 'प्रगतिवादी” नाम की रचनाएँ कर रहे हैं। 
अभी कहा नहीं जा सकता कि इन रचनाओं का खरूप क्‍या 
होगा, पर पहले इस प्रकार की ऋतिवादी या प्रगतिवादी रचनाएँ. 
“छायावादी? पदावली में होती थीं ओर लोगों के लिए अनुकूल 
नहीं पड़ती थीं! अब ये रचनाएँ ऐसी सादी हो रही है कि 
लोग इनमें काव्य तत्त्व की कमी पा रहे है, क्‍योंकि नम्न वास्त- 
विकता के साथ इनमें साहित्यिक गौरव का प्रायः अभाव रहता 
है। कबिता तभी अच्छी हो सकती है जब उससे भाष की 
सचाई हो ओर साथ ही भाषा में भी कुछ सजाव हो+ पर केवल 
सजाव ही स्तजाव ठीक नहीं। 

प्रस्तुत पुम्तक में इन सब बातों का विस्तार के साथ विचार 
ओर विवेचल किया गया है। आधुनिक हिंदी-कबिता पर 
जीवन की विभिन्न धाराओं के अनुरूप विस्तृत विचार करने- 
वाली यह उत्कृष्ट पुस्तक है। इसमें अपने मत का प्रतिपादन 
करने के लिए सुव्यवस्थित तक तो दिए ही गए हैं, आवश्यक 
उद्धरण भी है । उद्धरणों की उत्तमता के विषय में इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि यह खरुचि की बात होती है। ल्लैखक 
की पद्धति बहुत ही स्पष्ट ओर विद्वतापण है। हिंदी से इस 
पुस्तक का यथोचित मान होगा इसकी पूण आशा है। 

प्रंथ मे भारतेंदु-युग, ठ्िबेदी युग ओर वर्तमान युग को लेकर 
विविध विषयों के अनुसार त्ैखक ने प्रकाश डाला है। वंतंमांन 
काव्य को महत्त्वपूर्ण मानकर उसने उसकी विवेचना में अपनी 
प्रतिभा का प्रदर्शव किया है ओर हरिश्चंद्र तथा द्विवेदी य॒गों पर 
प्राप्त सामग्री की कमी ओर तत्कालीन कवियों द्वारा परमोच्च भावों 
के स्वल्प प्रदर्शन के कारण अधिक नहीं लिखा है। प्रथम दो 
युगों के कवियों का कथन कम ससभा जा सकता, कितु यह 


६ ॥ 
कमी वर्तमान युग संबंधी उच्च समालोचना से पूरी हो जाती है | 
“कुल मभिल्लाकर विघार-स्वातंत्य, नवविचारोंत्पादन, संहंदय 
'काव्य-कथन तथा उच्च समालीचनों के लिए ग्रंथ द्रष्टटय तथा 
लेखक धन्यबादाह है । 


ः है [  श्यासमंविहरी मिश्र 
मिश्र-भवल. | | (शवराजा, डी० लिंटू०, 
गोलागज, लूखनेऊँ, +# पसिश्रबंधु + रायँबहांदुर ) 
है ७ कृदेव 2 वि >> «- &५ 
-ए० अगस्त, श्यछ३ 6 |. शुकदेवविहारी मिश्र 
है ऐ  रायबहाँदुर ) 


वक्तूव्थ 

'प्रस्तुत पुस्तक आधुनिक काव्य की प्रवृत्तियों की प्रगति ओर 
'भिकास पर लिखे हुए निबधों का संग्रह है। एकान्विति और 
-घाराप्रवाह के लिए थोड़ी-बहुत पुनरीबवृत्ति भी हो गई है । सन्‌ 
१६४० में श्रद्धय पं० रामचंद्र शुक्त की देख-रेख में हिंदू विश्व- 
विद्यालय की डी० लिट॒ परीक्षा के लिए अंगरेजी में लिखे गे 

अबंध ( 0८४४७ ) के आधार पर इसका प्रणयन हुआ है । 
इससें नवीन युग की परिवर्तित परिस्थितियों के फलस्वरूप 
नूतन दिशा की ओर प्रवाहित होनेवाली काव्यधारा के रूप को 
खसममाले की घेष्टा की गई है। इसी कारण प्रस्तुत पुस्तक में 
कवियों की कृतियों का इतिहास न लिखकर आधुनिक कविता 
की अबृत्तियीं के क्रमिक विकास की ओर अधिक ध्यान दिया 
गया है। नवीन चेतना से जागरित कवियों ने अपने-अपसे युगीं 
के जीवन ओर विचारों को सामाजिक, धार्मिक राजनीतिक, 
' आर्थिक तथा देशभक्तियुक्त कविता के द्वारा कौन सा रूप दिया, 
किस अकार के त्याग-महण तथा सामंजस्य बुद्धि के छा कैसा 
विकास और परिवतेन उपस्थित किया“-इसमें इन्हीं के निरूँपणु 
- का प्रयास किया गया है। इसमें प्रत्येक अज्वेत्ति के प्रभाव, हेतु 


[ २ । 


ओर, उत्तरोत्तर विकास का इतिहास देने का मेरा प्रयत्न रहा 
है। इस कारण कभी तो प्रमुख कषि छूट गए है और कभी 
सामान्य कवियों का उल्लैख हुआ है। इसी से जीवन की अभि- 
व्यक्ति से विहीत आधुनिक काल के ब्रजमसाषा के प्रधान कवियों | 
का विवरण नहीं दिया गया है। काव्यभाषा के पद पर प्रतिष्ठित 
हो जाने पर खड़ी बोली का इतिहास ही आधुनिक काध्य का 
इतिहास बन गया है। इसीलिए काव्यभाषा के पद्‌ से दूर अन्य 
विभाषाओ की सामयिक रचना को लक्ष्य से बाह्य समझा गया 
है। इसका अर्थ यह न समकना चाहिए कि लैंखक अन्य विभा- 
जाओं को अनादर की दृष्टि से देखता हे । प्रकृृत विषय की परि- 
मित तक ही अपने को रखने के कारण ऐसा करना पढ़ा है। 
अपने उद्द श्य की पूर्ति सें पुस्तक कहाँ तक सफल हुई है इसे 
साहित्य-ममज्ञ जानें। 
बड़े शोक के साथ लिखना पड़ता है कि पं रामचंद्रजी शुक्ल 
आज हसलोगो के बीच नहीं । अपने दुभोग्य से ही आज लेखक 
को इसी बात पर संतोप करना पड़ता है कह्लि इस पुस्तक के 
पअकाशन हारा उसकी आज्ञा का पालन हो रहा है । सब १६७४० 
में डी० लिट० की उपाधि मिलने पर श्रद्धा य शुक्कजी ने 
इस प्रवंध को प्रकाशित करने का आदेश किया था, परंतु 
कुछ ही महीनों बाद उनका निधन हो जाने से उसका पालन - 
उनकी जीवितावस्था से न हो सका । अब इतने वर्षो" बाद इस 
प्रबंध का दिदी-रूपांतर पाठकों की सेवा में उपस्थित किया जा" 


[| दे । 
रहा है। विश्वनाथजी की ऋपा बिना कदाचित्‌ ही यह काये संपन्न 
हो सकता । हे 


भे इस अवसर पर उन सब लोगों के प्रति ऋृतज्ञता प्रदर्शित 
करना अपना कतंव्य सममभता हूँ जिन्होंने अपना अमूल्य समय 
नष्ट कर मुझे सदेव संहायता दी है। हिंदू विश्वविद्यालय के 
अंगरेजी-विभाग के प्रोफेसर श्री जीवनशंकरं याज्षिक, ठाकुर 
सुयकुमार सिह ओर पं० रामअवध हिवेदी ने मुझे निरंतर 
सत्परामशे से अनुग्रहीत किया है। डाक्टर रामशंकर त्रिपाठी 
आर डाक्टर बाबूराम मिश्र की समयोचित सहायता के लिए से 
अत्यंत कृतज्ञ हूँ । 


भारतेदु बाबू हरिश्चंद्र के दोहित्र बाबू त्रजरल्रदास बी० ए०, 
'एलु-एल्‌० बी० अपने निजी पुस्तकालय के उपयोग की आज्ञा 
प्रदान कर अमूल्य सहायता दी है। उनकी इस उदारता के बिना 
प्रबंध के प्रथम खड की सामग्री दुर्लभ थी। लैखक इस पा के 
लिए उनका अत्यधिक कृतज्ञ है। प्रबंध लिखते समय पं० चंद्रबली 
जी पांडेय ने अपनी विद्वत्तापूर्ण संमति से मुझे बराबर कृतकृत्य 
किया है । पुस्तक की अनुक्रमणिका बनाने में हिदी-विभाग के 
एमृ० ए० के छात्र बटेकृष्णु ने अत्यंत परिश्रम किया है । 


में अपने विद्यार्थी-जीवन के उन मित्रों को नहीं भूल सकता 
जिन्होंने निराशा के समय विनोद ओर उत्साह के द्वारा त्षिखते 
रहने की प्रेरणा प्रदान की है. कुबर राधवेंद्र सिह, कुंबर रिपु- 


। षे ] श्र 


दमन सिंह, श्रीपाल वेश्य, और; पं० चंद्रशेखर: अव्नस्थी' बिना कह्दे- 
सुने ही सहायता दिया करते थे। 

जिन सिश्रबंधुओं ने हिदी-खाहित्य की वर्तमान उन्नति में 
विशेष योग दिया है, जिन्होंने त्रजभाषा ओर खड़ी बोली की 
कविता+ समालोचना,- हिंदी-साहित्य का इतिहास, हिंदी-कवि- 
कीतेन, हिंदूधम के प्राचीन. भारतीय इतिहास, उपन्यास, नाटक, 
सामाजिक उपदेश, हिंदी-हस्तलिखित प्रंथों, की रचना करके 
साहित्य को. समृद्ध किया है उनके,ह्वारा लिखे इस पुस्तक के 
धप्राक्तश्नन” के लिए लैखक उनका विशेष कृतज्ञ है। 

मैरे सहयोगी पंडित विश्वनाथप्रसादजी मिंभ्र के परिश्रम से: 
ही इस पुस्तक के प्रकाशन का अवसर आ सका । इसका समस्त 
श्रेय मिंश्रजी को है ओरे पुस्तक की. तश्रुटियों का उत्तरदायित्व 
मुझ पर । 


( 


हिंदू: विश्वविद्यालय, काशी॥ | 


ऋष्िपंज़मी; २०००, ज्ि9- केंसरीनारायण' श्क्क 
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आधुनिक काव्यधारा 





विन 


टः 


प्रवेशिका 


नवयुग की जागति ओर चेतना -के प्रसार के साथ-साथ 
आधुनिक .काव्य.की व्यापकता.भी उत्तरीत्तर बढ़ती जा रही है । 
आज की कविता में जीवन की स्वोगीणशता लक्षित हीती है और 
आज का कवि सामयिक विचारों से ओत-प्रोत होकर उन्हें अप्रने 
भावों की अभिव्यक्ति का सफल साधन बजन्ना रहा है। जनता 
तथा समाज के अंधिकाधिक वर्गो' की भावाभिव्येक्ति का माध्यम 
बनकर नवीन .कविता सब के -ह॒दय पर अधिकार जमा ही है। 
आयः-सभी स्थिति ओर वर्ग के मनुष्य वर्तमान कविता के उपासक 


चन रहे है । 


वर्तमान युग की कविता का -अप्रना महत्त्व है । .नबयुग की 
जागरति का स्पष्ट आभास वतेमान कविता.की नवीन चेतना. में 
मिल रहा.है। वर्तमान युग की कतिता हिंदी-साहित्य के इतिहास 
में तवीन अध्याय का श्रीगणेश करती है। कवि विचार एवं 
अकिया के क्षेत्र में जूतत रसणीयता के अनुसंधान भें व्यस्त है। 
चर्तसाज्न कविता -लोक को जीवन के उत्साह, - स्थिति.की संकुलता 
खोर समस्याओं की जटिलता से -परिचित क़रा रही. है.। राष्टीय 
चैतना ससे जाग्रित -सम्राज-को वाणी का - बरदान देकर और 
जीवन की विविधता-.एवं अनेकरूपता की झलक दिखाकर यह 
अपनी व्याप्ति का संक्रेत कर रही.है । 

आज की कविता अपना मघुर संग्रीत-छुना रही-हे,:जो;खुनना 
ज्वाहें जे .सुन सकते हैं॥ .प्राठक -या श्रोता -को -इसकी >अनेक- 
ऋपता आर :रसणीयता के ,छद्॒यंग्सःकरने,सें जो कठिनाई पड़ती 


न धआ्राधुनिक काव्यधारा 


है उसका कारण स्पष्ट है, बस्तुतः इसका रूप-रंग पृववर्ती कविता 
से भिन्न है। इसी से केवल विशिष्ट प्रकार की कविता का श्रभ्यासी 
ऋोर केवल उसी को कविता माननेवाला सामान्य पाठक नूतन 
ऋर परिवर्तित काव्य, को अनर्गल प्रलाप मात्र समझता है । 


जीवन की परिवर्तित परिस्थिति का सम्यक्‌ महत्त्व न सममने 
के कारण ही आधुनिक काव्य के रसास्वादन में कठिनता हो रही 
है। उल्नीसवी ओर-बीसर्वी -शत्ती ने वस्तुस्थिति और मनोद॒ष्टि 
सें महत्त्वगण परिवर्तन उपस्थित कर दिया है। इसी से जीवन 
ओर जगत्‌ की परिस्थिति को पूर्ण रूप से अभिव्यक्त करनेवाली 
नवीन कविता भी बदली हुई दिखाई देती है। राजनीतिक, 
सामाजिक और आशिक आदर्शो' में विश्वव्यापी उलट-फेर हो 
रहा है। आज की कविता विगत कल के प्रचलित विचारों, 
मनोभावों ओर परंपरा से छूटकर दूसरी ओर बढ़ रही है । 


स्वच्छुंदता ओर परिवतेन के उपस्थित होने पर भी काव्य- 
धारा अप्रतिहत गति से ही प्रवाहित होती रहती है । उसके 
सनोभावों और विचारों सें पारंपर्य और क्रमिक विकास बराबर 
बना रहता है। इसी पारंपये और अखंडता के कारण साहित्य 
के दो विभिन्न चुग आऋखला की कड़ियों की भाँति परस्पर जुड़े 
रहते हैं, यद्यपि दो युगो के बीच संक्रांतिकाल का होना अनिवार्य 
है। इस संक्रांतिकाल में परवर्ती युग की प्रवृत्तियाँ पूँववर्ती युग 
की प्रवृत्तियों को अपदस्थ कर स्वयं पदारूढ़ होने की चेष्टा करने 
लगती हैं। इसीलिये इसके अनुशीलन से आनेवालै युग के 
महत्त्व, उसकी विविध ग्रवृत्तियों के हेतु ओर प्रभाव के अध्ययन 
में विशेष सहायता मिलती है । छा 


ऐसे ही महत्त्वशाली संक्रांतिकाल के दशेन हिंदी का भारतेंदु- 
“जग करांता है, जब आधुनिक काव्य रीतिकाल की भावना ओर 


जब 


उपक्रस 2 
सनोरृष्टि की पुरानी पद्धति त्याग कंर नूतन पथ को ग्रहण करते 
की चेष्टा कर रहा थां। आधुनिक काव्य का आरंभ ऐसे ही 
त्याग और ग्रहण से हुआ ओर भारतेंदु-युग आधुनिकता के प्रथम 
प्रयास के रूप में दिखाई पड़ा । नूतनता-विधायक इस प्रथम युग 
का नाम “भारतेंदु-युग” अनुपयुक्त न होगा, क्‍योंकि सभी हिन्दी- 
अमी जानते हैं कि भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र और उन्हीं के रंग में 
रंगे हुए उनके सहयोगियों के सतत परिश्रम से ही इस युग का 
प्रवर्तेत संभव हो सका । इसी कारंण प्रस्तुत पुस्तक के प्रथम खंड 
का नामकरण 'भारतेंदु-युग” किया गया है। भारतेंद-युग इसाइ 
संबत्‌ १८६४ से १९७०० तक माना जा सकता है । - भारतेंदु-युग 
की गति विधि ओर गतपूर्ब युग के साथ उसके संबंध के सम्यक 
अध्ययन के लिये रीतिकाल कां आलोचतात्मक परिंचय देना 
आवश्यक है ओर: वर्तेमान काव्य के स्वरूप-बोध के लिए भांरतेंदु- 
युग का पर्यालीचन अपेक्षित हे, क्योंकि स्वतन्त्रतापूवक पुरानेपन 
का त्याग और नएपन का ग्रहण तथा दोनों के सम्नन्बय के लिए 
सांसंजस्य-बुद्धि का उदय इसी समय से हुआ | पर यह सामंजस्य 
केवल विचार के क्षेत्र में लक्षित.हुआ, . भाशतेंदु-मंडल ने परंपरा 
से प्राप्त भाषा ओर प्रक्रिया को ज्यों का त्यों बताए रखा । 


भाषा के क्षेत्र में परिवर्तेत उपस्थित होने पर आधुनिक काव्य 
के दूंसरे युग का आरंभ हुआ | इस युग में गद्य की भाषा खड़ी 
चोली ब्रजञभाषा को अपदस्थ कर पद्म था काव्य की भाषा बनी | 
यद्यपि खड़ी बोली को पय्य की भाषा बनाने का आंदोलन भारतेंदु- 
थरुग के अंतिम वर्षों में ही खड़ा हो गया था तथापि इस क्षेत्रे में 
इसका सर्वसंमति से ग्रहण इसी समय हुआ | पद्म के क्षेत्र में खड़ी 
'बोली के परिष्कार का वास्तविक उद्योग स्वर्गीय पं० महावीरप्रसाद 
'द्विबेदी के तत्त्वावंधान में ही हुआ। उन्होंने लेखकों को गय्य- 
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रचना करना ही नहीं सिखलाया प्रत्युत आज के कई खड़ी बोली 
के प्रसिद्ध कवियों-को सरस्वती” के सम्पादक क्रे नाते उसमें काव्य-- 
रचना करना ,>भी सिखलाया। इस ग्रकार हरिश्चन्द्र के समान" 
ड्िवेदीजी का भी साहित्य की गति पर व्यापक प्रभाव पढ़ा । 
'उनके अथकछ पंरिश्रम से ही आज खड़ी बोली फल-फूल रही हे । 
इसका अधिकोंश अ्रेय उन्हीं को है। टिबेदीजी के इसी व्यापक 
प्रभाव को ध्यान में रखकर प्रस्तुत पुस्तक के ह्वितीय सड का नाम 
“द्विेदी-युग, रखा गया है। इसका आरम्भ इंसाई संबत्‌ ९५००- 
तसे मांगा जा सकता है। 


नवीनता के उपयुक्त दो युग हमें आश्ुनिक क्राव्य के विचार 
तथा भाषा संबंधी परिवर्तनों से परिचित कराते है. और वर्तमान 
कब्रिता हमारे समच्ष उपस्थित करते हैं, जिसकी विविधता और 
अंनेकरूपता का उल्लेख पहल्ले किया जा चुका है। ये दी युग 
नवीन कविता के विचार तथा भाषा संबंधी विकास के दो ससोपान 
हैं। इन दो युगो का <ंग चढ़ने के बाद ही वर्तमान काव्य का 
प्रा-पुरा चित्र श्रस्तुत हो सका | अतः आज की कविता का स्वरूप 
सममंने के लिये “भारतेंद-युग” तथा 'हिवेदी-युग! की विशेषताओ 
से परिचित होना आवश्यक है, क्योंकि वर्तमान काव्य की विधिध 
तथा -विरोधी अवृत्तियों और प्रक्रिया के, निधोरण एवं निर्माण में 
इन्होंने ही:विशेष योग दिया है । इन दी युगों के सम्पक अध्ययरन्न 
से इसको पता लंग जाता है कि आधुनिक प्रवत्तियों का उदय - 
अकारण या अनायास नहीं हुआ है, अत्युत इनके क्रंमिक विकास: 


- उपक्रस प्रा 


का पूरा इतिहास -है । इस इतिहास क़ा विषरण देने के अनन्तर 
पुस्तक के तृतीय खण्ड में. आधुनिक काव्य के वर्तमान थुग का 
परित्रय देने की चेष्टा की गई है। बतमान युग का आरंभ इसाई 
संवत्‌ १६१७-२० से माता जा सकता है, जब से कवियों का एक 
समुदाय विचार तथा प्रक्रिया में नवीन रमणीयता लाने में दत्त- 
चित्त हुआ । पूरी काव्यधारा को अभावित करनेवलि किसी व्या- 
पक तथा प्रभावशाली, कतो के अभाव मैं इस,काल को “वर्तमान 
युग” कहना ही उचित होगा । 

वतमान युग के महत्त्व तथा आधुनिक क्राध्य की आधुनिकता 
का सम्यक्‌ बोध इन्हें साहित्य के इतिहास का अंग ओर अंश 
मानने पर ही हो सकता है। इतिहास की विशद भूमिका के 
बीच स्थित करके देखने पर आधुनिक काक््य के थे युग विरोध का 
रूप-रंग त्यागे हुए पूर्ववर्ती काल से संलग्न परवर्ती युगों के रूप में 
ओत-प्रोत होकर श्खला की कड़ियों की भाँति परस्पर नथे हुए 
दिखाई देते है। ऐसी व्यापक दृष्टि से देखने पर आधुनिक काव्य 
के ये साठ वर्ष हिदी-साहित्य के इदठिहास में नवीन उत्थान अनु- 
प्राशित करते दिखाई देते हैं। अतः भक्तिकाल और रीतिकाल 
की भाँति आधुनिक काव्य के इन साठ वर्षा' को “नवीनकाल” कहा 
जा सकंता है। जीवन ओर काव्य के अन्योन्याश्रित संबंध को 
जानते-बूमते आधुनिक काव्य के अध्ययन का महत्व प्रतिपादित 
करने की कदाचित्‌ ही कोई आवश्यकता प्रतीत हो। भारतीय 
. , इतिहास ओर जीघन में उन्नीसववी ओर बीसवीं शती का अत्यधिक 


है आधुनिक काव्यधारा 


महत्त्व है। जीवन के सभी क्षेत्नों--सामाजिक, राजनीतिक ओर 
आर्थिक आदि--में इनका प्रभाव लक्षित होता है । इन दो शतियों 
ने कबियों की मनोरृष्टि में भी अभूतपूर्व परिवर्तेत डपरिथित करे 
दिया है | कवि वर्तमान जीवन की जटिलताओं ओर समस्याओं 
द्वारा वाणी केश गार के उपकरण जुटा रहे हैं। आधुनिक काव्य 
'के तीनों युगों से से प्रत्येक अपने समय का दर्पण है। इस प्रकार 
“इन युगों का सहत्त्त जीवन ओर साहित्य के अध्येताओं के लिये 
ओर भी बढ़ जाता है। आज की वस्तुस्थिति के सच्चे रबरूंप को 
"समझने के लिये आधुनिक: काव्य के अनुशीलन की अत्यन्त 
आवश्यकता है। 


ञ्ग्न्नैँ 


रीतिकालीन काव्यधारा 


विक्रम की सन्नहवीं शतती के अंतिम चंरण से हिंदी-काव्यधारा 
नवीन दिशा में प्रवाहित होने लगी । काव्यगत इस परिवतेन के 
साथ-साथ देशदशा में- भी परिवर्तन लक्षित हुआ । विदेशी 
आक्रमणों का अन्त हो गया ओर मुगल बादशाहों के आधिपत्य 
में व्यवस्थित शासन का प्रारंभ हुआ | देश में शांति ओर सम्रद्धि 
का आविभाव होने लगा, फल्नतः प्रजा अपने तन-धन को सुरक्षित 
सममने लगी | 


शांतियुक्त ओर व्यवस्थासंपन्न परिस्थिति से प्रवाहित होकर 
हिंदी-कविता का क्षेत्र भी परिवर्तित हो गया , तत्कालीन कबि 
अपने पूर्ववर्ती भक्त कवियों की भांति आमुष्मिक कामना करने 
से विरत होकर लोकरुचि के अनुकूल ऐहिक सुख ओर भोग- 
'बविज्ञास के गीत गाने लगे । देशदशा के इसी परिवतेन से काव्य 
अभावित हुआ ओर'नए ढंग की कविता का उद्धव हुआ | 


हिंदी-साहित्य के इतिहास में यह नह काव्यधारा रीतिकालीन 
“कविता ( सं० १७००-१७०० वि० ) के नाम॑ से प्रसिद्ध है। यह 
'नाम अत्यन्त महत्त्वपर्ण है, क्‍योंकि यह कवि ओर आलोचक के 
कतेव्यों की उस अस्पष्टता का भी संकेत देता हे जो इस काल की 
सर्व॑ंसामान्य विशिष्टता थी। इस समय खाहित्यशास्र के सिद्धांतों 
को  पद्मबद्ध करके कतिपय उदाहरण देने की परंपरा सी घचंल 
पड़ी । यंथारथ में रचयिताओं का ध्येय साहित्यशात्व का सम्यक्‌ 
निरूपण न होकर काव्यनिर्माण की शक्ति का 'प्रदर्शन मात्र था । 
“इसी कारण बहुत से कवि आलोचक का बाना धारण किए दिखाई 
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देते हैं। इन आलोचकाभास कबियों के प्ंथों से साहित्यशाश्र 
का सम्यक बोध नहीं हो सकता। रीतिकाल के कविवों में 
अलंकार या रस की पद्चब्द्ध व्याख्या का फ्रेशन सा चल पड़ा । 
अधिकांश कवि ऐसा ही खिलवाड़ करने में संत्ग्न हुए। इससे 
इन कवियों. की तत्कालीन साहित्यिक रूढ़ि की दासता लक्षित होती 
है। यह रीतिकाल की सर्वसामान्य शवृत्ति है । 


'रीतिकाल की अधिकांश कविता धार्मिकता का बाना धारण 
'किए हुए है, थद्यपि वास्तव में इसका विषय लौकिक ग्रेम ही है । 
कविता की सबसे बड़ी कसोटी, भावानुभूति की सच्ची अभिव्यक्ति: 
का “ही रीतिकाल की धार्मिक कंविता में पूर्ण अभाव है। केबल 
राधा ओर कृष्ण के नाम के समावेश के कारण इस समय की 
कविता को धार्सिक नहीं माना जा सकता। सच ज्वात तो यह है 
कि भक्त कवियों के भावातिरेक का समय समाप्तःहो चुका था, 
शैतिकाल के अधिकांश कवि दरबारी थे और उनका ध्येय था 
अपने आश्रयदाता की तुष्टि | “इन कबियों के लिए कविता लौकिक 
खुख का जाधन थी। अतः उसमे संसारःसे -व्रिस्त भक्त क्रतियों 
की सी उद्दीप्र भावना की खोज़ व्यथ है । रूरखार और आश्रय-- 
'दाता-को प्रसन्नता के लिए लोकिक वासनायुक्त ओम की कविताओं: 
'की अत्यधिक रचना-हुईं। इससे दरबारी लोग असन्न भी हुए. 
आर कवियो-का मान भी-बढ़ा। इसलिए यह ज़ानकर -कोई 
आज्चय नहीं होता कि रीतिकाल के अधिकांश-कवि भ्रेस के क़व्ि 
हैं ओर अधिकांश कविता प्रेम की कविता-है, -जो थोथी वासना 
को ही उद्दीम्-करती है। सममदार जन्नता की कट आलोचना से 
बचने के लिए इन कवियों ने अपनी रचनामें 'राघा' और 

'कन्हाई! .क्रा नाम्न-देकर उस पर श्रार्सिकता का ंग्र भर ज्ढ़ा 
दिया है। इस अकार राधा और -कृष्ण-के नाम-की आड़ लेकर 
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इन कवियों ने/अपनी कोरी वासना की ही अभिव्यक्ति की । यदि 
इन कविताओं से राधा ओर कृष्ण के नाम मिकॉल दिए जौंय॑ 
तो इन धार्मिक कंबिंताओं ओर भौतिक प्रेम की कंविंताओं में 
कोई अन्तर नहीं रह जाता । 


रीतिकाल की कविता का प्रधान वरण्य विषय ग्रेम हे। इस 
काल॑ में प्रेम की केबिता की जेसीं उन्नति हुई बेसी कभी नहीं। 
प्रेमभावना की अत्यंत मधुर ओर सार्मिक अभिव्यंजना अवश्य हुई । 
रीतिकाल के कंवित्तों, सवेयों; दोहों इत्यादि में प्रेम का बढांचढ़ा 
रूप बराबर दिखाई पड़ता है। अंतः यह समय प्रेस की मधुर 
अभिव्यक्ति के लिए हिंदी-साहित्य में निश्चय ही चिरस्थायी रहेगा, 
अंत ही इस काल.सें उस ग्रेम' पर घोर झगार का गहरा रंग 
चंद गया हो । 


रीतिकाल में “प्रेम! बासना” का पर्याय बन गया ओरे प्रेस की 
कविता नायक-नायिका-विषयक रचना सात्र रह गईं । कवि अपने 
को बाह्य सोदय की मोहिनी से मुक्त कर आश्यन्तर-रमणीयता के 
वरणणन में प्रवृत्त करने में असमथ रहे। इस कारण इनकी.-स्थूल 
: हृष्टि र्मणीयता की सच्ची.परख में असफल रहीं। रीतिकाल के 
अधिकांश - कवियों को . इतने बड़े संसार में केवल नायिका के 
आहरी रूप-रंग में ही सौन्दय की कलक मिली.। कवियों ने प्रकृति के 
भी उन्हों-दृश्यों का कविता में समावेश किया जिनसे उनकी वास- 
नामय प्रेमवृत्ति के उद्दीपन..में सहायता मिल सकती थी | इसलिए 
शिशिर ओर ग्रीष्म का ग्रहण विरह-बेदना.की अभिव्यक्ति के ही 
लिए अपेक्षित हुआ | वर्षा प्रवासी को अपनी विरहिणी का. स्मरण 
दिलाकर घर लॉटने के लिए ग्ररित करनेवाली ही दिखाई पड़ी-। 
बिप्रलंभ और संभोग श्गार के. विषाद-हए् को उद्दीप करने के 
अतिरिक्त घट ऋतुओं का मानों कोई ओर उपयोग ही नहीं था । 


है 
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ऋतु ही नहीं; उनके लिए सारी प्रकृति तक अथ हीन थीं। भारत 
के पार्वत्य प्रदेश की उपत्यकाओं, निरभारिशणियों, सरिताओं, लता- 
बीरुधों शस्यश्यामल क्षेत्रों आदि में इन कवियों को कोई स्वच्छंद 
सोदर्य नहीं दिखाई देता था। कवि उत्कट ग्रेमवासना के गीत गाने 
में इतले व्यस्त थे कि उन्हें अपने चारों ओर आंख उठाकर देखने 
तक का अवकाश नहीं था। रीतिकाल के प्रेमकाब्य में यहाँ से वहां 
तक दरबारी उच्छ खंलता ओर भोग-विलास की यही ओछी 
चासना प्रतिबिबित है। देश की राजनीतिक शांति ओर समृद्धि 
की पूरी-प्री मत्क इस कविता में विद्यमान है। 

पर्वोक्त विज्ञास की सामग्री के भार से दबकर काब्य की दृष्टि 
संकुचित हो गई आओर उससें व्यापकता न आ सकी। कबियों 
को श्चना के लिए नए-नए विपय न मिल सके इसी से प्रेम के 
अतिरिक्त अन्य विषयों पर बहुत कम कवियों ने काव्य-रचना 
करने का उत्साह दिखलाया | फल्ञस्वरूप इस काल की कविता में 
विविधंगा तथा अनेकरूपता के दर्शन दलेभ हो गए ओर उसमें 
कवियों की व्यक्तिगत विशेषता की छाप पूरी-एरी पड़ ही नहीं सकी | 
फर इन रचनाओं सें ' विशिष्ट शैलियों का विकास होता तो केसे 
होता । कवि केवल परंपरा के निवोह में उन्नक गए, उससे छूटकर 
स्पनी-अपनी प्रथक शैत्ञी के विकास की चेष्टा कोई करता भी तो 
केसे करता। परिणाम यह हुआ कि नाम हटाकर यदि इन कवियों 
की रचनाएं भित्ना दी जायें तो इनकी रचनाओं को रचयिताओं 
की विशेषता के आधार पर छॉटना अत्यन्त कठिन हो जाय । इस . 
काल के कंबियों ने भक्तिकाल से: मिली छंंदों तथा भाषा की जमी- 
जमाई पद्धति को पाकर ही पूर्ण संतोष-लाभ क्र लिया । नए-नए 
छंदों का विधान करने की नतो उनमें उमंग ही उठी ओऔर न 


भाषा-शेली में अपना-अपंना रंग ज्ञान के लिए उनकी वाणी का 
काश ही खुला । 
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यह सभी जानते हैं कि साहित्य के रूढ़िग्रस्त हो जाने-पर ही 
परंपरा के विरुद्ध प्रतिवर्तेन अथवा परिवर्तन का आरंभ होता है । 
आधुनिक काल में यही घटना घटित हुईं। रीतिकाल में प्रेम की 
कविता अपनी चरम सीमा पर जा पहुंची । पर इसमें जीवन के. 
प्रति उदार दृष्टि न आ सकी, जिससे धीरे-धीरे इसकी संजीवनी- 
शक्ति का नाश हो -गया। क्या भाषा, क्या भाव ओर क्या वृत्त. 
सभी कुछ रूढ़ि से जकड़ गया, संजीवनी शक्ति टिकी भी रहती - 
तो किस आधार पर.।.. - - 


रूढ़ि ने कवियों की .सर्व तोमुखी भावना कुठित कर दी | 
प्रकृति का तो बहिष्कार सा हो गया । कवि अपने चतुर्दिक नित्य- 
ग्रति घटित होनेवाली घटनाओं से भी आहकृष्ट न हो सके !: 
इस काल में लोकगत साधाश्ण चेतना भी लुप्तप्राय हो गई थी 
ओर जनता- कूपमंडूक बन बेठी थी । कवि अपने काव्य की नायक” 
नायिक्राओं की ग्रेमक्रीडा ओर पिरह-बेदना के वर्शन में ही व्यस्त 
थे। बे न॑ तो जीवन के अन्य अंगों पर दृष्टिपात ही कर सके ओर 
न सामयिक घटनाओं ओर विचारों का अपनी रचनाओं में समा-“- 
वेश , ही।, इसी लिए रीतिकाल्न:की अधिकांश कविता में साम-- 
यिकता का पूर्ण अभाव है | रीतिकाल की रचना से सामान्य रूपमें 
यह आंति हो सकती है कि इस काल में निरवच्छिन्न;शांति विराज- 
सान्‌ थी, कितु इस काल की तीन शतियों तक अटहूट शान्ति थी 
नहीं। बीच-बीच में राजनीतिक षड़यन्न्न, विद्रोह ओर उत्पात 
होते ही रहते थे, यद्यपि कविगण न तो उनसे अभावित हुए और 
न उनका महत्त्व ही समझ सके। .इस,अकार रीतिकाल के कवियों: 
"का देश के सामान्य जीवन से कोई संपक नहीं रह गया। इस काल 
की कविता में. ऐतिहासिकता के अभाव का प्रधान कारण यही है) 
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कहा जा सकता है कि उकयु क् पंक्तियों में रीतिकाल के 
अवगुणों पर-ही दृष्टि रखी- गड्ढे है, पर सच पूछिए: तो यह उस 
काल की असाधारण वास्तविक काज्यस्थिति का साधारण चित्र . 
मात्र हैं| वस्तुतः यहाँ रीतिकालीन काव्य कीं सामान्य प्रवृत्तियों 
की गति-विधि ओर विकास के दिग्दर्शन की ही चेष्टा की गई है। 
इससें कोई संदेह लहीं कि इस कालमें लक्षित होनेवाली कतिपय 
इन अवांछनीय प्रवृत्तियों के साथ-साथ इस काल की कविता में 
यत्र-तत्र रमंणीयता के भी खुले दर्शन हंते है। परंपरा-पालन 
आर रूढ़ि-निवाह वाले इस काल में भी बिहारी की कविता में 
रचना-कीशल, अथ-गोरव तथा मॉलिकता पयोंप्त परिमाण में 


मिलंती है। घंनानंद की क॒ति में अंत त्ति की गृढ एवं मार्मिक 
अभिव्यंजला उपलब्ध-होती हैः। उसे विलासपरणो परिस्थिति में भी 
मूंघण की रचनाओं में इतिहास ने काव्य का बाना घारण कर 
लिया है ओर इस प्रकार उनकी कविता में वास्तविकता और काव्य 
एक-दूसरे से जुड़ गए है। फिर भी इन्हें उस काल की साधारण 
अवृत्ति से प्रथक और अपवाद-स्वरूप ही मानना पड़ेगा। इसी 
प्रकार के कुछ अन्य प्रसुख कवियों को छोड़कर इस कांलकी कविता 
मे उदात्त भावना के बहुत कम दर्शन होते हैं. प्रेम का वासनांपर्ण 
रूप ही अधिक दिखाई देता है और उसमें भी घोर ज्ृगारिकतां 
का पुंट है। संदिये-चित्नण में संयम का पर्ण अभाव है ओर कवि 
कभी-कभी उच्छु खंलता की सीमा तक पहुंच जाते हैं । अक्ृति- 
सीदर्य के लिए तो अधिकांश कवियों के पास आँखें ही नहीं हैं| 


फिर भी यह न समक लैना चाहिए कि काव्य की ऐसी स्थि 
का संपू् उत्तरदायित्व,कैवल इन कवियों पर ही है ओर इसका 
सारा दोप इन्हीं के सिर पर मढ़ा जाना चाहिए। उस समय की 
प्रिस्थिति- तथा भावना काव्य-के- उद्धत्त आदर्शों' की आपि-के-: 
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अतिकूल थी । यह मुगल बादशाहों का शासन-काल था ओर 
'उनके भोग-विल्लास की कहानियाँ चारों ओर ग्रचलित हो गई 
थीं। उनके <च्लछखल विलास का अनुकरण अन्य छोटे-छोटे 
राजा भी कर रहे थे, अतः उस समय की आगारी कविता में 
विलासपूर्ण जीवन का चित्र स्वाभाविक हे क्योंकि अधिकांश कवि 
किसी न किसी दरबार के आश्रित थे। इन कर्वियों का व्यक्तित्व 
इतना दृढ़ नहीं था कि ये तत्कालीन प्रचलित साहित्यिक परंपरा 
आर प्रवृत्ति-से ऊँचे उठ सकते ओर काव्यधायरा को सोड़कर सद्‌- 
वृत्तियों का उद्धार ओर उत्थान कर सकते । 
काव्य की ऐसी स्थिति अधिक समय तक टिक नहीं सकती थी | 
समय में परिवतेन होने लगा । सन्‌ सत्तावन के विद्रोह ने जागरण 
के युग का आभास दिया। समग्र भारतवर्ष भें नवजीवन का 
संचार हो गया, देशमें समाज-सुधार की लहर फेलने लगी । अंग- 
रैजी शासन तथा शिक्षा के प्रसार से भारत का रूप-रंग बदलने 
लगा । नवजागर्तिके दर्शन होने लगे । ऐसी दशामें हिदी-साहित्य 
£ इनके प्रभाव से अछूता कैसे रह सकता था ! अतः हिदी-साहित्य 
'की आधुनिक जागति अत्यंत स्वाभाविक थी। फलतः काव्यक्षेत्र 
में रीतिकालीन प्रचीन काव्यधारा का अवाह रुक गया ओर नवीन 
काव्यधारा नए मार्ग पर स्वच्छुंद गति से ग्रवाहित होने लगी। 
हिंदी की नए ढंग की आधुनिक कविता इसी परिवर्तित त्वाह का 


परिणाम है । 
इस प्रकार साहित्यिक तथा राजनीतिक इतिहास का फिर से 


संघटन होने लगा ओर दोनो काव्य तथा जीवन के अन्योन्याश्रित 
संबंध की पुष्टि करने लगे । आधुनिक ससय की सामाजिक तथा 
राजनीतिक जागर्ति के बीच काव्य के नवीन दिशा की ओर मुड़ने 
के कारण इस नूतन काब्यधारा को आधुनिक काब्यधारा” कहना 
अनुपयुक्त न होगा । 

ब््‌ 
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काव्यक्षेत्र के इस सव॒-प्रभात के सर्वप्रथम चेतालिक भारतेंदु 
चाबू हरिश्चंद्र थे। हिंदी-साहित्य के क्षेत्र में पर्चीस वर्षों -तक 
उनका अत्यंत व्यापक अभाव पड़ता रहा ओर न जाने' कितने 
कवियोंने उनसे स्फूर्ति तथा उत्साह प्राप्त किया । इसलिए नई 
रंगत की आधुनिक कविता के प्रथम उत्थान का शीषक भारतेंढु- 
युग” रखा गया है । 

आधुनिक कविता की गति-विधि तथा विकास के सम्यक्‌ बोध 


के लिए भारतेंदु-युग की प्रवृत्तियो का विश्लेषण अत्यंत 
आवश्यक है। - 


प्रथम खेंड-- 





प्यर छउल्यकान 
भारतेंदु-युग 
( विचार में परिवर्तन ) 


भारतेंदु-युग 


समय-चक्र की गति के साथ साहित्य में भी परिवर्तन अवश्ये- 
भावी है। इसलिए सन्‌ सत्तावन की नवज़ागति से निश्चित ' 
हो गया कि रीतिकालीन काव्य का आदर्श नवयुग में गृहीत न 
हो सकेगा । रीतिकाल की कविता का प्राचीन आदर्श नवग्रवतित 
समय के अनुकूल नहीं था। सोॉदर्यपूर्ण होते हुए भी रीतिकाल 
की ऐकांतिक श्ूगारी कविता नूतन-युग की नवृजागरित भावनाओं 
केश सेल में न होने के कारण धीरे-घीरे प्रभावहीन हो रही थी । 
नवयुग के प्रतिनिधित्व के लिए काव्य में किसी ऐसे नवीन आदश 
की आवश्यकता थी जो नवीन चेतना से अनुप्नाशित ओर उन्नति 
की आकांक्षिणी जनता की आशा-निराशा, भय-उत्साह तथा 
उसकी हृद्गत इतर भावनाओं की पूर्ण रीति से अभिव्यंजना कर 
सकता | काथ्य के इस नवीन आदश का वास्तविकता से समनन्वित 
- और स्फूर्तिदायक होना भी आवश्यक था। भारतेदु-युग कान्य 
के इस आदर्श की अतिष्ठा में पूणंतया सफल हुआ । 
भारतेंदु-युग के इस नवीन आदर्श से काव्यरूद़ि एवं परंपरा 
का क्रमशः त्याग अनिवाय था । इस आदशे की सब से बड़ी विशे- 
घता थी भावानुभूति की सचाई। रीतिकाल में सामान्य जनता से 
कंवियों का संपर्क छूट गया था। फल॑तः इनकी कविता में जनता 
के साथों की भमलक बहुत कम है। अपने आश्रयदाताओं के 
परितोष के लिए श्रृगारी रचना में प्रवृत्त रीतिकालीन कवि साम- 
यिकता तथा वास्तविकता से बहुत दूर जा पड़े थे । इसके विपरीत 


७] 
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भारतेंदु-युग का नवीन आदशे यथार्थवादी तो था ही, सर्वोगीण 
भी दिखाई पड़ा । इसने संपूर्ण जीवन को अपनाया था । यह देश 
की दुरवस्था से पूरी तया परिचित था । यह आदशे आश्रयदाताओं 
की चाटुकारिता को छोड़कर कवियों में आत्मसंमान की भावना 
भरने लगा । इस नवीन आदशे ने भारत की म॒ुक तथा पीड़ित॑ 
जनता की हृद्गतभावना की पूर्ण अभिव्यक्ति की ।विषम परिस्थिति 
से आंख न म्‌दकर इस आदर्श ने कवि तथा देशवासियों के 
विचारों को भत्ी भांति प्रत्यक्ष किया । 
राजनीतिक शब्दावली में कहा जा सकता है कि रीतिकालीन 
काव्य का आदशे एकनिष्ठ सत्ता(8०८००००००) की ओर अभिमुख 
था तो सारतेंदु-युग का आदर्श लोकनिष्ठ सत्ता की ओर उन्मुख ॥ 
दोनों समय के इतिहास से भी इस कथन की पुष्टि होती है। रीति- 
काल के कवि अपने आश्रयदाताओं के अधीन थे । उनका ध्येय था 
राजाओं की प्रशस्ति का पाठ तथा साध्य था उनका परितोष । इन 
कवियों के लिए जनसत्ता या लोकसत्ता महत्वहीन थी । वे जनता 
को भावधारा में अवगाहन करने को उमंग नहीं दिखाते थे। उन्हें 
इसको चिता तक नहीं थी । पर अब समय परियर्तित हो रहा था, 
सन्‌ सत्तावन के उपद्रव से बहुत से रजवाड़े लुप्त हो गए थे और 
अनेक देशी रजवाड़ों की शक्ति क्षीण हो गई थी । कबियों के 
आश्रयदाता भी नहीं रह गए थे । इस विज्तव ने जद" कवियों से 
दिल्ली छुड़ाईं। उन्हें अन्य आश्रयदाताओं की खोज के लिए 
विवश किया ओर हिंदी के कवियों को स्वावलंबन का अवसर 
प्रदान किया। ये कवि अब छोटे-मोंटे आश्रयदाताओं की कृपा 
पर अबलंबित नहीं रह सकते थे। इसलिए जहाँ रीतिकाल के 
कवि.अपने लोकिक पालकों को असन्न करके पुरस्कार पाने के लिए. 
लालायित रहते थे वहाँ इस उत्थान से कवियों और लेखकों को. 
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केवल जनता से ही प्रशंसा की आशा थी। इस परिवतंन का एक 
कारण छापेखाने का चलन भी (है, क्‍योंकि इससे जनता से 
सान्निध्य बढ़ाने के लिए लेखकों को सरलभाध्यम मिल गया। इन 
नवीन लैखकों एवं कवियो'को यह भली भाँति ज्ञात था कि जनता 
में ्ञीकप्रिय होने पर ही हमारी ऋतियों की सफलता निर्भर हे । 
थोड़े में यों कहिए कि कवियों का उत्तरदायित्व अब जनता के प्रति 
था। इस प्रजातंत्रात्मकर विचार ने कवियों को अपने चारों ओर 
की परिस्थिति का पूरा-पुरा बोध कराया। इस उदार यथार्थबादिता 
ने कवियों की घनिष्ठता जीवन के सभी अंगों से बढ़ा दी। इस 
अकार भावानुभूति और सचाइईको काव्य में फिर उपयुक्त स्थान 
प्राप्त हुआ । भारतेंदु-युग का यह परिवर्तन बहुत ही महत्त्वपूर्ण हे । 
ऐसा न समम लैना चाहिए कि काव्य का यह प्रजातं॑त्रात्मक 
आदश केवल राजनीतिक ( विचारों के ) परिवतेन का परिणाम 
था। यह देशवासियों की नवजागरित चेतना का विशद और 
ग्रकाश्य रूप था । इस समय समग्र देश में जागति की लहर फेल 
रही थी। जनता के सामने नवीन धार्मिक तथा सामाजिक़ समस्याएं 
खड़ी हो गई थीं | आयेसमाज का आंदोलन हिडुओं की सामाजिक 
'तथा धार्मिक कुप्रथाओ का तीत्र रूप से प्रतिबाद कर रहा था । 
नवीन सामाजिक भावनाओं से प्रभावित पढ़े-लिखे लोगों भे इस 
आंदोलन छा स्वागत हो रहा था। ऐसी परिस्थिति ने धीरे-धीरे 
राजनीतिक मनोदृष्टि में भी परिवर्तन उपथित किया । 
भारतीय इतिहास की यह अत्यंत आश्चयंपूर्ण घटना है कि 
राजनीतिक परिवतेन सदा घामिक तथा सामाजिक आंदोलनों का 
आनुगामी रहा है। जेसी घटना मरहठा संघ के स्थापित होने के 
पहले घटी वेसी ही उन्नीसर्दी श॒ती के उत्तराध मैं भी। हिुओं के 
सामाजिक एवं धार्मिक पुनरुत्थान से ही भारत के आधुनिक राष्ट्रीय 
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आंदोलन का प्रादभीव हआ है #। इस प्रकार इस समय के 
सामाजिक आंदोलन जनता की राजनीतिक चेतना के अम्रदत थे । 
सधार और व्यवस्था की भावता एक बार जागरित होते ही अपने 
आप जीवन के सभी पक्षों पर छा गढ़ । सामाजिक अभाव तथा 
दरवस्था की चेतना ने आधथिक कठिना३ई को आर वरबस 
ध्यान आकृष्र किया तो आश्रिक परवशता ने विदेशी शासन की 
आर संकेत किया । 

यह भारतीय इतिहास में नवजागति का समय था | देश को 
भावना तथा विचारों में अत्यंत महत्त्वपूर्ण परिवर्तन हो रहे थे। 
साहित्य सें इनकी झलक मिलना अत्यंत स्वाभाविक था। साहित्य 
अब केवल खूगार के गीतों से संतुष्ट नहीं रह सकता था। उदार 
राजनीतिक तथा सामाजिक विचारों से अभिनव काव्य का निर्माण 
हुआ आर इसमें नवयुग परणेतया प्रतिजिंबित हुआ | 

हिदी-काठ्य ( तथा साहित्य ) के पुनरुत्थान का सारा श्रेय 
_ आभारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र कोहै। इनके तथा इनके सहयोगियों के 

प्रभाव से कविता जनता की वाणी बनी । इन लोगों के द्वारा सब से 

महत्वपूर्ण काये यह हुआ कि जीवन ओर साहित्य का जो संबंध 
रीतिकाल में शिथिल पड़ गया था, फिर से घनिष्ठ हो गया । 
भारतेंद-युग की यह अत्यंत महत्वपूर्ण घटना है, जिसका आगामी 
साहित्य पर अत्यंत व्यापक प्रभाव पड़ा । भारतेंदु-युग की कविता 
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में देशवासियों की समस्या, उन्तके विचार तथा उनकी भावना की 
पूर्ण अभिव्यक्ति हुईं | कवि प्रेम के गीतों की रचना के साथ-साथ 
जनता की सामाजिक, राजनीतिक तथा आर्थिक मनोहृष्टि एवं 
परिस्थिति की कल्षक दिखाने लगे । 

शिक्षाग्नसार ओर सामाजिक आंदोलनों से यद्यपि जनता की 
चेतना जागरित हो गई थी तथापि भारतेंदु के आगमन से पूर्व 
साहित्य रीतिकाल की परंपरा का ही अनुसरण कर रहा था; 
साहित्य-क्षेत्र में तबतक रीतिकाल के ऐकांतिक आदर्श की ही प्रतिष्ठा 
थी | शिक्षा ने तो देशवासियों के विचारों को उदारता का वरदान 
दे दिया था, पर साहित्य अभी रुढ़िग्रस्त ही था। इसका हेतुस्पष्ट 
है | बस्तुत: शिक्षित जनता अपने को हीन समझने लगी थी। 
पाश्चात्य सभ्यता की चकाचोंध से इसे अपने साहित्य में नाममात्र 
की भी उत्तमता नहीं दिखाई देती थी | राजभाषा के रूप में प्रच- 
लित उद्‌ भाषा ने भी शिक्षित जनता ओर हिंदी साहित्य के बीच 
लंबी-चौड़ी खाई बना रखी थी । इस समय ऐसे प्रतिभाशाली ओर 
इृढ़ व्यक्ति की आवश्यकता थी जो साहित्य में नवजीवन का 
संचार कर सकता। भारतेंदु बाबू हरिश्चंद्र में ऐसी ही प्रतिभा के 
दर्शनहुए । अपनी उदार तथा समानुभूतिपूर्ण मनोदृष्टि की सहायता 
से इन्होंने हिदी-साहित्य को समृद्धिशाली बनाया। अपने प्रति- 
भाबल से इन्होंने एक ओर तो परंपरा से चली आती हुई पुरानी 
कविता को अथहीन रूढ़ियों से मुक्त किया ओर दूसरी ओर 
समयानुकूल नवीन कविता की स्थापना की । जीवन से प्रेरणा ओर 
स्फूर्ति प्राप्त कर भारतेंदु ने साहित्य में भी नवजीबन का संचार 
किया । यही भारतेंदु-युग का सब से महत्त्वपूर्ण परिवतन हे । 

शिक्षित जनता की मनोवृत्तिके परिवर्तन का भी श्रेय हरिश्चंद्र 
को है। गुणयुक्त होते हुए भी पाश्चात्य शिक्षा का प्रभाव जनता 
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के मस्तिष्क पर बुरा पड़ रहा था । यह शिक्षा लोगों को पश्चिम का 
अनुकरण पात्र सिखा रही थी | अपने अतीत गोरव और सभ्यता 
का अभिमानी बनने के स्थान पर पाश्चात्य-शिक्षा-प्राप्त लोग भार- 
तीय इतिहास तथा संस्कृति को हीन दृष्टि से देखने लगे थे। 
अपना साहित्य इनको आम्य प्रतीत होने लगा ओर अपनी गोरव- 
गाथा सिथ्यापूर्ण । इतना ही नहीं, इसाई मिशनरी अशिक्षित 
जनता को उसके धर्म से च्युत करने की भरपूर चेष्टा कर रहे थे । 
'इन इंसाई पादरियों का वास्तविक ध्येय राजनीतिक था, सेवा की 
उदार भावना से प्रेरित नहीं । इनका उद्देश्य जनता को अपनी ही 
दृष्टि में असभ्य दिखाना था। इस प्रकार शिक्षित तथा अशिक्षित 
दोनों ही हीनता की भवना से आक्रांत हो रहे थे। ऐसी हीन 
मनोवृत्ति देश की उन्नत्ति तथा उसके आशा पूर्ण भविष्य के लिए 
अत्यंत बाधक हो रही थी। भारतेंदु हरिश्चंद्र ने इस अवसर पर 
अनुकूल ओर गुणकारी प्रयोग का बिनियोग किया। अपनी रचना 
भें भारत के अतीत गौरव के चित्र खींच-खींच कर इन्होंने जनता 
का भारत के प्राचीन गौरवपूर्ण इतिहास की ओर उन्मुख किया । 
इससे जनता में छाई हुईं हीनता की भावना छेंटने लगी और 
देशवासियों ने अब अपने को गर्हित समझना बंद कर दिया। 
इनको सामाजिक कविता ने जनता के सामने समाजगत उप युक्त 
मनोदृष्टि उपस्थित की और साथ ही इनकी राजनीतिक कविता 
ने भी उसमें अच्छी राजनीतिक चेतना जागरित की। अंत में 
ये केवल जनता में फैली हुई हीनता की भावना के निराकरण 
में ही सफल्न नहीं हुए प्रत्युत इन्होंने देशवासियों के हृदय में 
आत्मसंमान की भावना की भी अवतारणा की । इस प्रकार देश- 
चासियों के चित्त से आत्महीनता की मनोवृत्ति को निकाल बाहर 
करने का संपूर्ण श्रेय हरिश्चंद्र और उनके सहयोगियों को है। 
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भारतेंद हरिश्चंद्र की ही कविता में हमे सब से पहले परि- 
नचतेन के संकेत मित्षते हैं। अन्य कवियों ने इन्हीं से प्रेरणा एवं 
उत्साह ग्राप्त किया। इस प्रकार कत्रियों का एक नवीन समुदाय 
या मंडल स्थापित हुआ । इसे 'भारतेंदु-मंडल' कहा जा सकता है। 
इस नवीन समुदाय का कायक्षेत्र तथा कविताकाल आधुनिक 
काव्यघारा का “प्रथम उत्थान” कहलाता है। यह समुदाय तब तक 
जीवित रहा जब तक भाषा में कोई भारी परिवतेन नहीं हुआ 
आर जब तक विभिन्न मनोरृष्टिषाजते कवियों का काव्य के क्षेत्र में 
आगमन नहीं हो सका | इसलिए हम भारतेदु हरिश्चंद्र ( जो इस 
समुदाय के प्रथम कवि थे) के कृतिकाल के आरंभ से लैकर 
बालमुकुन्द गुप्त ( जिनका काव्यकाल्न प्रथम उत्थान के अंतिम वर्षो" 
से आरंभ होकर हितीय उत्थान के आरंसिक वर्षो" में समाप्त 
हुआ ) के कृतिकाल के बीच के समय को 'प्रथम उत्थान” की काल- 
सीमा मान सकते हैं। प्रथम उतथन का विस्तार-काल ईसाई संवत्‌ 
(८5६५ ( जब हरिश्चंद्र का साहित्य- क्षेत्र भें पदापण हुआ ) 
ससे लैकर १६०० तक ( जब “सरस्वती! पत्रिका द्वारा पुनरुत्थान की 
सूचना मिली ) माना जा सकता है। 
आधुनिक काव्यधारा का यह समय भारतेंद हरिश्चंद्र की 
स्मृति में तो 'भारतेंदु-युग” के नाम से प्रसिद्ध है ही, ऐतिहासिक 
'ओर विवेचनात्मक दृष्टि से भी इसका यही नाम उपयुक्त जान 
पड़ता है। इन्होंने समय के परिवतेन का महत्त्व सममकर 
शतियों से छाई हुई देशवासियों की मोहनिद्रा हटाकर उन्हें सचेत 
'करने का उद्योग किया। इन्होंने सबगप्रथम काव्य भें नए विचारों 
का समावेश कर उसकी उन्नति का पथ प्रदर्शित किया। समस्त 
साहित्य में नचीन चेतना जगाई ओर उसे सुव्यवस्थित भी 
'किया। जनता में देशभक्ति की भावना के संचारक तथा राजनीतिक 
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एवं सामाजिक जागर्ति के प्रसार का सारा श्रेय इन्हीं को है। यह 
सफलता साधारण नहीं थी । इस प्रकार आगे बढ़कर हरिश्चंद्र 
ने जीवन और साहित्य के टूटे हुए संबंध-सूत्र को फिर से जोड़ 
दिया । यह कहने की आवश्यकता नहीं कि आधुनिक हिंदी साहित्य 
को यह सब से महच्वशालिनी घटना है । वर्तमान साहित्य भौ 
आज तक इससे प्रभावित है। इसलिए इनको नवीन या आधुनिक 
हिंदी-साहित्य का सूत्रधार या संस्थापक कहना युक्तियुक्त है। काव्य 
पर हरिश्चंद्र का ऐसा व्यापक ग्रभाव पड़ा कि प्रथम उत्थान का 
कोई भी प्रमुख कवि इनके ग्रभाव से बच न सका; सभी 
कवियों को हरिश्चंद्र से उत्साह ओर ग्रेरणा बराबर मिलती रही। 
प्रश्न होता है कि इन परिवतेतों का मूल कारण क्या था! 
कुछ विद्वानों की संमति में भारतेंदु-युग की जागरति ओर चेतना: 
का प्रधान कारण अंग्रेजी शिक्षा का प्रसार था । कतिपय मनीषियों 
के मतानुसार इस के हेतु वे सामाजिक आंदोलन हैं जो पूर्णतया 
भारतीय थे । मरहठा एवं सिखों की राज्यस्थापना के उदय के पूरे 
जिस प्रकार महाराष्ट्र तथा पंजाब में धार्मिक आंदोलनों की लहर 
उठी थी उसी प्रकार भारतेंदु-युग में समग्र देश मे सामाजिक 
आंदोलनों का प्रभाव फेल रहा था । हिंदू सदा से धार्मिक तथा 
सामाजिक संदेशों के प्रति विशेष रूप से उन्मुख रहे हैं। धर्म तथा - 
समाज 'के बीच होने वाल्ले पारस्परिक भेद-भावों को भूलकर बे 
अपनी व्यापक एकता का अनुभव करने लगते है । इस प्रकार 
धार्मिक तथा सामाजिक संदेशों से उन्हें उदात्त वृत्तियों को उद्ध द्ध 
करने ३ महती शक्ति तथा सत्साहस मिलना करता है। भारतेंदु- 
युग में ऐसा ही दृश्य उपस्थित हुआ । 
हमारी सामाजिक, आर्थिक तथा राजनीतिक समसस्‍्याएँ ऐसी 
संवादिनी है कि एक पर डेंगली रखते ही दूसरे के तार अपने 
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आप मंकृत हो उठते हैं। इनमें से किन्हीं दो समस्याओं से 
उदासीन होकर किसी एक को ही सुलमा लैना असंभव है,। सामा- 
जिक भावना हमारे विचारों को स्वयं अन्य दो समस्याओं की 
ओर आकृष्ट करती है। सामाजिक समस्या सुलमाते समय आर्थिक 
कठिनाइयाँ हमारा ध्यान बरबस अपनी ओर खींच लैती हैं ओर 
फिर उसे राजनीतिक दासता की ओर उन्‍्मुख कर देती हैं। इस 
प्रकार हमे तो ये सामाजिक आंदोलन ही इस नवीन चेतना के 
मल प्रेश्क प्रतीत होते हैं । 
इसमे संदेह नहीं कि अंगरेजी शासन ओर शिक्षा का भी इस 
'नवीन जागरति में कुछ न कुछ योग अवश्य है। अंगरेजी शासन 
के -ह्वारा देशवासी पहले से अधिक संनिकट हुए। इससे 
सम्यक अध्ययन ओर सहोद्योग का अवसर प्राप्त हुआ | अँगरेजी 
शिक्षा से जनता की मनोदृष्टि पहले से अपेक्षाकृत विशेष 
उदार हुईं जिससे सामाजिक आंदोलनों को और भी प्रेरणा 
एवं उत्तेजना मिली | 
उपयु क्व तत्त्व से अवगत हो जाने से नवीन हिंदी-काव्य, की 
आधुनिकता के सममने मैं भन्नी भाँति सहायता मिलेगी । देश 
मे नवीन व्यवस्था की प्रतिष्ठा हुई ओर नवीन कविता ने उसकी 
अभिव्यंजना की । फलतः आज हमारी राजनीतिक चेतना अधिक 
जागरित है ओर हमारी सामाजिक मनोदृष्टि बहुत व्यापक तथा 
उदार बन गई है 
यह कहा जा चुका है कि भारतेंदु-युग के काव्य की सब से 
अमुख प्रवृत्ति एकनिष्ठ सत्ता से लोकनिष्ठसत्ता की ओर भ्ुकना 
है। इस. झुकाव से काव्य का क्षेत्र अधिक व्यापक ओर साथ ही 
स्वच्छंद हो गया | अब काव्य के वण्ये कतिपय निश्चित विषय 
मात्र नहीं थे । देशवासियों के. अब अधिक उन्नत तथा विकासोन्मुख 
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होने के कारण विविध प्रकार के विषय काव्य के वरण्ये बने। 
क्या सामाजिक, क्या राजनीतिक, क्या आर्थिक सभी प्रकार के. 
विषयो ने कवियों का ध्यान आकृष्ट किया । इस श्रकार भारतेंदु- 
युग की कविता जीवन की समालोचना करने बेठी। इस. समय 
के कवियों ने केवल कल्पनालोक में विचरण 'न कर अपने 
वास्तविक जीवन की भी अभिव्यंजना की । 

इस समय की कविता में राजनीतिक तत्व की प्रमुखता सबथा 
नवीन थी । इस राजनीतिकता का आरंभ तो हुआ राजभक्ति 
से पर इसका परयवसान हो गया धीरे धीरे देशभक्ति में। 
यह देशभक्ति, जो भारतेंदु-युग की सब से अमुख प्रवृत्ति थी, 
देशवास्यों में ग्रतिदिन प्रचलित होती हुईं नवीन जागतिं की 
अभिव्यक्ति कर रही थी । 

राजनीतिकता की इस नूतन प्रवृत्ति के समान सामाजिक 
भावना भी नई थी। इस समय समाज-सुधार की विभिन्न धाराएँ 
प्रवाहित हो रही थीं | कट्टरपंथियों- तथा आय समाजियों दोनों 
को भावनाओं की झलक इस समय की सामाजिक कविता में मिलती 
है। इसमें समाज को उन्नत बनाने की सदिच्छा लक्षित होती है। 
हिंद-विधवा, बाल-वियाह, मद्यनिषेध आदि सामाजिक समस्याओं 
को भलक इस ससय के कवियों की क॒तियो में बराबर मिलती है। 

प्रथम उत्थान के संबंध मे एक बात का ध्यान रखना आव- 
श्यक है । उस समय की आधुनिकता केवल विचारों की मोलिकता 
से हे । कविता का माध्यम--भाषा ठथा छंंद--ज्यों का त्यों 
अथात्‌ पुराने ढंग का ही था। उस समय देश के जीवन तथा 
परिस्थिति सें परिवर्तत का श्रीगणेश मात्र हुआ था। यह नवीनता 
लानेवाला परिवर्तन अभी इतना व्यापक नहीं हुआ था कि 
भाचीन काल से चली आती हुई परंपरा का सर्वथा निराकरण हो 


भारतेंदु-युग २७ 


जाता | इसलिए हमें भारतेंदु-युग में प्राचीन परंपरा तथा नवीन 
भावनाओं का संमिश्रण दिखाई पड़ता है। अतः यह कहा जा 
सकता है कि प्रथम उत्थान पूर्ण प्रतिष्ठान का युग न होकर 
संक्रांतिकाल ही था, जिसमें नवीन विचारों का उदय तो हो गया 
परंतु प्राचीनता पूर्णतया अपदस्थ नहीं हुईं थी । इसलिए हमें 
विचारों के परिवर्तन के साथ-साथ पारंपरिक भाषा और छुंदों को 
देख कोई आश्वय नहीं होता | 

भारतेदु-युग की विविध ग्रवृत्तियों के बीच हमें ग्रथम उत्थान. 
में एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण लक्षण का आभास मिलता है। यह हे 
सामंजस्य की भावना । भारतेदु-युग के कवि परिवर्तेन का स्वागत 
तो कर रहे थे परंतु वे प्राचीन के सबंथा बहिष्कार के लिए तत्पर 
नहीं थे | सामंजस्य की इसी प्रवृत्ति के कारण हमें प्रथम उत्थान 
की कविता में राजभक्ति तथा देशभक्ति ओर कट्टरता तथा उदार- 
वादिता के,दर्शन साथ-साथ होते हैं. । संक्रांति-युग होने के कारण 
सामंजस्य की यह भावना स्वथा स्वाभाविक थी । 

हिंदी के आधुनिक काल की इस नूतन काव्यधारा के प्रथम. 
उत्थान की इन कतिपय प्रमुख ग्रवृत्तियों मे से सर्बश्रथम राजनीतिक 
चेतना-का विवरण उपस्थित करना उपयुक्त होगा क्‍योंकि यह 
भारतेद-युग की सब से प्रधान तथा विशिष्ट ग्रवृत्ति थी । 


हा 2 न 22 आप 


-' शाजनीतिक चेतना 


सन्‌ १८५७ का विप्लव भारतीय इतिहास में बड़ी ही महत्त्व- 
“पूर्ण घटना है। इसका सब से व्यापक प्रभाव यह पड़ा कि देश के 
शासन की बागडोर इस्ट इंडिया कंपनी'के हाथों से निकलकर 
ब्रिटिश पाल॑मैंट के हाथों में चली गई। महारानी विक्टोरिया के 
शासन से ही नई व्यवस्था का जन्म हो जाता है और देश में 
राजनीतिक जीवन का संचार होता है । बिक्टोरिया की घोषणा 
का जनता ने अभिनंदन किया ओर वह राजनीतिक जीवन के 
प्रति उत्सुकता तथा उत्साह दिखाने लगी | देशवासियों को पूर्ण 
विश्वास हो गया कि घोषणा के वचन परे किए जायें गे । फलस्वरूप 
चंह आशान्वित होकर राजनीतिक सुविधाओं के स्वप्न देखने लगी। 
उक्त उत्छुकता, उत्साह ओर आशा भारतेंदु-युग की राजनीतिक 
चेतना के आरंभिक रूप के अंतर्गत हैं । 
जनता की इस राजनीतिक उत्सुकता को भा रतेंदु-युग के कवियों 
ने बराबर सजीव बनाए रखा। प्राय: सभी प्रमुख कवि सासिक 
या पाज्षिक पत्निकाएं प्रकाशित करते थे, जिनमें वे सभी विषयोंपर 
उपयोगी लेख लिखते रहते थे । देश की जागरति में इन पत्रिकाओं 
का विशेष योग रह। है। इन लैखों में होनेवाली स्पष्ट आलोचना! 
ओर स्वतंत्र प्रवृत्ति ने देशवासियों को तत्कालीन परिस्थिति से भली 
भाति अवगत कराया । ये लोग राजनीतिक जीबन में तो ग्रवृत्त हुए 
थे पत्नकार के नाते ही, परन्तु इनका कविरूप भी था और उस रूप 
में इनका काये और भी महत्वपूर्ण दिखाई पड़ा। उपयुक्त अवसरों 
पर जनता के भावोन्मुख होने पर, ये कवि ऐसी कविताएँ लिखा 
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करते थे। ऐसे अवसरों की कमी भी नहीं थी। विक्टोरिया की 
जयंती से क्ैकर वायसराय, ड्यू क ओर गवर्नरों के आगमन तथा 
अफगान और बोर के युद्धो तक कविता के लिए अनेक उपयुक्त 
विषय एवं अवसर मिलते रहे | सामाजिक ओर धार्मिक उत्सव भी 
राजनीतिक प्रचार के साधन थे। इन अवसरों की कविताएँ जनता 
के भावों से संवंधित और साथ ही उनको पूर्ण रूप से प्रभावित 
करनेवाली होती थीं। कवि तत्कालीन राजनीतिक जीवन के 
वित्रो के साथ इनके प्रतिपक्ष भे ग्राचीन समय की भ्रव्यता और 
उन्नति का अंकन किया करते थे। इन रचनाओ में देशभ्रक्ति 
का स्वर भी मंक॒ृत होता था । इस प्रकार जनता में राजनीतिक 
चेतना के प्रसार का प्रयास किया जा रहा था । 
इस चेतना का प्रथम स्पष्ट रूप शासक ओर उसके प्रतिनिधियों 
के ग्रति राजमक्ति का प्रदर्शन था। इस सम्रय की अधिकांश 
राजनीतिक कविताएँ सुव्यवस्थित शासन की स्वीकति ओर नवीन 
सुविधाओं की आशा-से विक्टोरिया, वायसराय तथा गवनेरों के प्रति 
प्रदशित राजभक्ति से ओत-प्रोत होती थीं। भारतेंदु-रचित 'भारत- 
भिज्ञाः, भारत-वीरत्व', 'विज्य-वल्लरी” ओर “विजयिनी विजय- 
बेजयंती? में राजभक्ति ओर ऊृतज्ञता के उद्धार है। '्रेमघनः के 
“आयाभिनंदन', भारत बधाई”, हार्दिक हर्षादर्श” ओर “स्वागत? 
तथा अस्विकादत्त व्यास का “देवपुरुष-दृश्यः इसी प्रकार की 
रचनाएं हे-। ह हे 
हरिश्चंद्र राजभक्ति की व्यंजना के लिए सबेदा उत्सुक और 
तत्पर रहते थे। इनके लिए 'राजपद्‌ का परसल? परम फल है और 
इन्हे हिंदुओं का 'डिसलायल? कहा जाना बड़ा बुरा लगता है। 
इसी भावना से श्रेरित होकर ये हिंदुओं को ब्रिटिश गवर्नसेंट के 
पक्ष से अफगान-युद्ध में लड़ने को उत्साहित करते है। ये उन लोगों 
डे 


॥ 


थी 
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का उदाहरण भी देते हैं जो इससे पर्व दूसरो के लिए लड़ चुके हे 
_ प्रम-मोक्ष फल राजपद-परसन जीवन मॉँहि, 
वृटन-देवता राजसुत-पद परसहु चित चाहि |” 
“४ (ड्यछायल' हिंदुन कद्दत कहाँ मूढ़ ते लोग, 
दृगभर निरखहिं आज ते राजभक्तिन्सजोग |? !? 
“सानविंह बंगाल लरे परतापसिंह सेंग; 
रामसिंद आयसाम-विजय किय जिय उछाह-रग | 
ती इनके हित क्‍यों न उठदहि सत्र वीर बहाहुर ; 
पकरि पकरि तलवार लरर॒हिं बनि युद्ध चक्रधर । 
प्रेसघन”ः भी भारतीयों की राजभक्ति का बड़े गये के 
साथ उल्लैख करते हें-- 
“राजभक्ति इनमें रही जेखछी अकथ अनूप ; 
वैसी द्वी तुम आंज हू पैदहों पूरब रूप। 
सत्रे मुनन के पुल नर भरे सकल जग भाहिं ; 
राजभक्त भारत सरिस और ठोर कह नाहिं ।!१ 
बिकादत्त व्यास भी विक्टोरिया का जयजयकार मना रहे हैं-- 
''जयति घम सब देश जय भारत-मूमि-नरेश ; 
जयति राजराजेश्वरी जय जय जय परमेश ।?/५ 


राघाकृष्णदास विक्टोरियां के निधन पर इन शब्दों में दुःख 
संभाद हैं-- 





(१) भारतेदु-अथावली- भारतभिक्षा, पृष्ठ ७०७२-७० ३ | 
(६२९) + --भारत-्बीरत्व, पृष्ठ ७६५ | 


(२) 3३१ “-भारत-वीरत्व, पृष्ठ ७६४ | 
(४) आयोमिनंदन- प्ट ६ |] 


(५) मन की उसंग--देवपुरुष-दश्य? 
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“मातृद्दीन सब प्रजावृन्द करि जगत रुछाई ; 

मातु विजयिनी हाय हाय सुरछोक सिधाई  । 

हाय दया कौ मूति, हाय विक्टोरिया माता ; 

हां, अनाथ भारत को दुख में आश्रयदाता ।?१ 

आज भल्ले ही हम को ऐसी राजभक्तिपूर्ण उक्तियों कभी-कभी 
खर्टकती हों, परन्तु ये उद्गार सहेतु भी हे ओर स्वाभाविक भी | 
बिक्टोरिया के शासन द्वारा अशांत परिस्थिति का अंत ओर शांति 
एवं सुरक्षा के समय का आरंभ होता है। जनता सन्‌ सत्तावन 
की अशांति से ऊब उठी थी, इसी से उसने नियमित ओर व्यवस्थित 
शासन का स्वागत किया। ईरट इंडिया कंपनी के शासन से देश- 
वासी असंतुष्ट थे, इसे जनता की सुविधा की कोई चिता नहीं 
थी । इसके कर्मचारी केवल अपना हित देखते थे #। इसी से 
देशवासियों ने विक्टोरिया की घेषणा का हृदय से खागत किया। 


. (१) राधाकृष्ण अथावली --विजयिनी-वि्ाप, पृष्ठ ६। . 

|. # इस्ट इंडिया कपनी के शासन की कड़ी आलोचना '्रेमघन! ने 
की है । इनके विचारानुसार विक्टोरिया के हाथ में शासन आने से 
भारत की प्रजा सनाथ हो गई--- 

“इंस्ट इंडिया कंपनी कियो राज-काज इत ; 
कियो समित उत्पात होत जे रहे इहॉ नित । 
ये बाकी स्वारथपरता अरू छोम अधिकतर ; 
राख्यो चित नित ही निज राज-बढ़ावन ऊपर । 
हाँ केमूढ़ प्रजा के चित को भाव न जान्यो 
हठ करि सोई' कियो जबे जस ता मन मान्यो। 
लेकर राज कंपनी के कर सों निज हाथन ; 
किय सनाथ भोली भारत की प्रजा अनाथन ।” 

“-हादिक इर्षादर्श 


रैँ 
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इनको पुरा विश्वास था कि घोषणा मे दिए हुए बचत पूरे करिए 
जायेंगे। फन्नत. शासनाधिक्रारियों को ये अपनी राजभक्ति का 
विश्वास बारंबवार दिलाते थे। आज लोगों को चाहे इसका 
अतुभवष हो रहा हो कि इन लोगों की आशाएँ कितनी आंतिपूरा 
थीं, कितु इसका कट अनुभव भारतेंदु-युग के कबियों के बॉटे 
न पड़कर वतंमान युग के लोगों के हिस्से पड़ा । यद्यपि भारतेंदु- 
युग के अतिस वर्षों में इन कवियों में मो असंते,प की लहर उठने 
लगी थी तथापि अपनी आशाओं की]विफलता के चटकीले दृश्यों 
के दर्शन इनकी हृष्टि से दूर थे। इसलिए राजभक्तिपूर्ण इन 
उद्गारों को कोरी चाटकारिता नहीं कहा जा सकता । इनमें देश- 
वासियों की सच्ची भावना की अनुभूति की ऋत्क भी है। ब्रिटिश 
शासन की नई सुविधाओं ओर विज्ञान के नूतन आदविष्कारों से 
कवियों तथा जनता दोनो की मति आच्छादित थी । इसी से 
' भारतेदु-युग की जनता ओर कवि त्रिटिश राज का शुण॒गान करते 
थकते नहीं थे। रेल, सड़कें, नहरें, गेस, विजली ओर साथ ही 
शांति-छुव्यवस्था की सभी कवि प्रशंसा कर रहे थे। त्रेमघन! शासन 
की गुणावल्ली का उल्लेख निम्नलिखित पंक्तियों में करते हैं-- 
“जहाँ काफिले छगत रहे सो जतन किए हू ; 

जिन दुरगम यलम्मांहिं गयो कोऊ नहिं कबह । 

रेल यान परभाय अंधेरी रातहु निघरक ; 

अध पंगु असहाय जात बालक अबल्ा तक | 

तड़ित-गेघ-परकास राजपथ रजनि सुहाए ; 

सहा महा नद साहि सेत सुन्दर ' बंघवाए । 

बने विश्वविद्यालय विद्यालय पाठलय ; 

_ पावत प्रजा अल्म्य लाभ जिनते बिन संसय ।”* 
, .. (६) स्वागत, पृष्ठ २। ह 
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्् 


अंबिकादत्त व्यास भी त्रिटिश शासन की इन सुविधाओं से 
सोहित 'होकर कहते हैं--- 
“जये नये बहु छाट आइके भारत आरत वारत ; 
लेफटिनेंट अुरू गवन्रादिक परजां-काज सवारत । 
जंगल काटि काटि के केते नगर बजार बनाए ; 
नहर निकारि नदी अरु नद पे भारी सेतु बंघाए | 
गाँव-गॉव विद्यालय करिके बहुत विवेक बढ़ायो ; 
यान चलाइ रेल को ता पे मानो नगर उडायो।??९ 
राधाकृष्णदास विक्टोरिया के राजत्वकाल में संसार कों सब 
से अधिक समद्धिशाली मानते है । इनके विचार से ऐसी उन्नति 
न पहले कभी देखी गई ओर न सुनी-- 
“तुबव शासन के समय जगत जो उन्नति पायो; 
ज्ञान-विज्ञान कला-कोशरू करू जो प्रगठायो। 
जो कबहेँ सुनी नह्दि कानसों रविरथ हूँ थिर हो रह्मो ; 
या साठ बरस के बीच में सो सुख-संपति जग छल्यो |? 
भारतेंदु-युग के कवि अगरेज-राज? को “इंस-कृपा? का फल' 
मानते थे | ये इस अवसर से परा लाभ उठाना चाहते थे। प्रजा 
को अनेक प्रकार की सुविधाएं ग्राप्त हो जाने से ये शासितों की 
ऐसी उन्नति की कामना करते थे। हरिश्चंद्र ओर 'प्रेसघन! 
देशवासियों से ओर देशी शासको से उन्नति के लिए सचेत होने 
के प्रार्थी है । प्राथना के साथ-साथ हरिश्चंद्र देशी रियासतों की 
अकर्मण्यता 'की आलोचना भी करते है; क्योकि ये रियासतें 
त्रिटिश शासन से भी उन्नति के अवसरो की उपेक्षा करनेवाली 
दिखाई देती है-- ह 
.. (१) मन की उमग--जटिल वशिकः? 
(२) राधघाकृष्ण-अथावली--जुबिलो, पृष्ठ १९। 
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“वही उदपुर, जेपर, रीवा, पन्ना आादिक राज ; 
प्रवस सए न कॉचि सका हि कब्य करि मित्र बल बेकाज 
अमरजहु का राज पाइक रहे कूड् को दाद ; 
स्वार्यपर विभिन्न हो भूले हिंदू रे दे मसूद ।/ 

प्रमघना देशयासियों को उन्नति के लिए जगा रहे ई 

“उठो आये सतान सकल गिलि बस न बिछंदव लगाओ : 

वृटिश शज स्वातत्रमय समय व्यर्थ न बंढडि किताओं [7 

राजभक्त छोर ब्रिटिश शासन के प्रशंसक होते हुए भी ये 
कवि देश की वास्तविक्र स्थिति से अपरिचित नहीं थे । देशवासियों 
की दुदं शा इन कवियों को ज्ुब्ध बनाए रहती थी। इसी से देश 
की दरिद्रता के दयनीय चित्र इनकी रचनाओं में अंकित हुए हैं। 
देश के धन के बाहर जाने से ओर करों के लद॒ने से य॑ कवि 
असंतुए थे। इसी से इन कवियों ने विटिश शासन की घुराइयों 
ओर अभावों की सी आलोचना की हे | 

इस आचोचना के मसल में राजनीतिक चेतना का प्रसार स्पष्ट 

लक्षित होता है। चेतना का यह प्रसार इगलेंड के संपर्क का 

' प्रसाद है। भारत ओर ब्रिटेन के इस सीधे संपर्क से कवि 
अप्रत्यक्ष रूप से ग्रभावित हो रहे थे । ये कवि स्वाधीन देंगलेंड 
की उन्नत दशा की तुलना पराधीन भारत की अनुन्नत अवस्था से 
करते थे ओर फलतः भारत की दयनीय दशा से असंतुष्ट थे । 
इस संपक ने आंधकार पाने की इच्छा उत्पन्न की | 
.. अ्रेमघन! देश की इस जागर्ति को इसी संपर्क का फल्न मानते 
है। इनके सतानुसार ब्रिटिश न्‍्याय-दिनकर के प्रकाश में 
'सूभयों साँचो स्व॒त्व श्रजा को भूलि शीत-भय ।? ये भारत ओर 


(९) भारतेदु-नाटकावली--भारत दुदंशा, पृष्ठ ६१ | 
(२) आनंद-अरुणोदय | 


«| 
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ब्रिटेन की प्रजा के अधिकारों की तुलना करते है. ओर अंत में 
इस निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि पालमेंट में भारतवासियों के 
किसी प्रतिनिधि के बिना भारत का दुःख मिटले की कोई आशा 
नहीं है। राजसभा में भारतीय पतिनिधि होने के लिए ये 
आंदोलन भी करते है -- 
०ब्रिगटिश न्‍्याय-दिनकर दिनकर नासस्‍्यो रजनी-दहुख ; 
विद्या को निखरथों प्रकाश विकध्यो सरोज-सुख | 
यूस्यो सॉचो स्वत्व प्रजा को भूलि झीतव-मय ।?7 
“वूटिश राज की प्रजा बृटिन ओ हिंद उभय की ; 
लखहु दशा पर युगल भाग के अस्त उदय की। 
दवेनिज देश हेतु विरचत हैं नोति-नियम सब; 
बिन उनक्री सम्मति कछु राजा करत भला कब। 
राजा नामें हेतु करति सब प्रजा प्रवंधहिं ; 
पर उन कह इतनेहु पे है सपनेहु संतोष नहिं । 
ओ हम भारतवासी जन निज दशा कहदन को ; . 
जाय सकत नहिं तहॉ* भूलि के एकों छन को । 
तासों कोड भारतवासी के बिना वहॉ- पर ; 
भारत के हुख मिट्िबि की आसा नहीं दुस्तर। 
नहिं उपाय इह्टि के सिवाय कछु ओर अह्े अब ; 
राजसभा में पहुंचि दुश्ख निज गाय कहें सब ।!हे 
दादाभाई नोरोज्ञी पार्लमेंट के सदस्य चुने जाते हैं तो 
ग्रेमघन” इस पर देशवासियों को ओर उनको हार्दिक बधाई देते 
है। परंतु नोरोजी के 'कालै' कहे जाने पर कवि की प्रफुल्लता 
बिलीन हो जाती है । इनको पहली बार दासता का कट अनुभव 
होता है ओर ये क्षोम से कह उठते हैँ-- 
(१) स्वागत, पृष्ठ २। (२) नागरी-नीर॒द, ८ सिंबर, सन्‌ १८९२१ 


शा 
» 
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“कारों. निपट नकारो नाम छगत भारतियन ; 
यदपि न कारे तऊ भागि कारों विचारि मन । 
अचरज होत तुमहँ सम गोरे बाजत कारे ; 
तासों कारे कारे शब्दन पर हैं बारे।”' 
इस ज्ञोभ में हमें उस असंतोष के दर्शन होते है जो समय के 
साथ बढ़ता ही गया। भारतेंदु-युग के कवियों का असंतोप 
शासन-कार्य में भारतीयों की अनियुक्ति तथा करों के स्थापन ऐसे 
साधारण कार्योके कारण था , परन्तु साधारण मॉगोंकी अवहेलना 
ने आगे चलकर वास्तविक और अधिक महत्त्वपूर्ण समस्याएँ 
उत्पन्न कर दीं, जिनसे असंतोष की व्याप्ति बढ़ गईं.। असंतोष केवल 
प्रांतीय न रहकर भारतवर्षीय बन गया। हम हरिश्चंद्र को प्रेस 
ऐक्ट” और “आस्से ऐक्ट” से असंतुष्ट पाते है-- 
“सवहिं भॉति ठुपभक्त जे भारतवाधी. लोक ; 
शख और मुटण विषय करी तिनहाँ की रोक |” 
'प्रेमघल? विक्टोरिया के दिए हुए बचनीं की अधिकारियों को 
याद ही दिलाते रहे | इनकी निम्नलिखित इच्छा शुद्ध अरण्यरोदन 
सिद्ध हुई-- . 
'*5करहु आज सो राज आप केवल भारत-हित ; 
केवल भारत के हितन्साधन में दीने चित |” 
शासकों ने इन प्राथनाओं पर कभी कान न दिया, फलत:ः 
असंतोप बहुत बढ़ गया। मभारतेदु-युग की पत्रिकाएँ इसका साक्ष्य 
देती है। काव्य के क्षेत्र में बालमुक द गुप्त की कविता में असंतोष 
का उम्र रूप सिल्ता है। वालमुकुद गुप्त भारतेदु-युग के अतिम- 
ओर दिवेदी-युग के आरंभिक कवियोमे है। इन्होने जनता की 





है ( ६ ) नागरी-नीरद, ८ सितचर, सन १८९२ | (२) भारतेंदु- 
अंथावछी--विजय-वछरी, पष्ठ ७५५| (३) हार्दिक हर्षादर्श । 
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असंतुष्टि को ओजस्थी शब्दों से व्यक्त किया है। इनके समय 
तक भारतेंदु-युग के कवियों की आशाएँ निष्फत्न सिद्ध हो चुको 
थीं। इसी से इनकी रचनाओं में प्बवर्ती कवियों का सो 
चाटक्कियाँ ओर कोरी राजभक्तिवोधक उद्कियाँ नही मिलतों । 
बालमुकु द गुप्त जातीय एकता ओर सक्रिययोजना के समथक है । 
इस प्रकार स्पष्ट दिखाई देता है कि कोरी राजभक्ति से असं- 
तोप भारतेंद-युग की राजनीतिक चेतना का अंतिस स्वरूप है । 
इस कवियों की रचनाएँ आरंभ में राजभक्ति से ओतनप्रोत हे, 
परन्तु क्रशः मोह का परदा हटता गया और समय एवं दासता 
की कठोरता सामने आती गई. जिससे इनकी बाद की रचनाओं 
में असंतोष की स्पष्ट मलक मिलने लगी । इस समय का इतिहास 
भी इन कवियों की भावनाओं की सत्यता प्रमाणित करता है । 
यह असंतोष भारतेंदु-युग में अपनी पर्ण तीत्रता को नहीं पहुंच 
सका; क्योकि उस समय कोई ऐसी ग्रभावशाल्िनीी संस्था नहीं थी 
जो संघटन कर असंतुष्ट जनता का पथ-प्रद्शन कर सकती । 
द्विवेदी-यग मे असंत्ोोप को संघटित कर उसे आंदोलन का 
रूप देने की चेष्टा की गई ओर आज वही असंतोष देशभक्ति में 
परिवर्तित हो घिदेशी शासन से देश की स्वतंत्रता के लिए मोरचा 
ले रहा है। कांग्रेस की स्थापना से जनता के सामने कुछ निश्चित 
राजनीतिक घ्येय ओर आदशे आए, जिनको प्राप्ति के लिए देश 
को उत्साहित किया गया। कांग्रेस की स्थापना 'श्रेमघन' के 
जीवनकाल के अंतिम वर्षो में हुईं। इसकी स्थापना से इनको 
देश की उज्ज्वल भविष्य की आशा बँधी | देश के आशापरा 
भविष्य के विश्वास की भलक इनकी निम्नलिखित पंक्तियों में 
मिलती हे। कवि को कांग्रेस के जातीय गान 'बंदे मातरम' की 
ध्वनि सुनाई पड़ती है-- क्‍ 
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“हुआ प्रबुद्ध इद्ध भारत निंज आरतदशा निशा कॉ--- 
समझ अंत अतिशय प्रमुदित हो तनिक तब उसने ताका । 
उन्नति-पथ अति स्वच्छ दूर तक पड़ने छगा दिखाई; 
खग वदे मातरम्‌ मधुर ध्वनि पड़ने छगी सुनाई ।??* 
वाह्नयुकुद गुप्त के समय तक कांग्रेस कुछ प्रभावशालिनी 
हो गई थी ये कांग्रेस के खद्ेशी आंदोलन के समर्थक थे ओर 
इनको बंग-संग-आंदोलन से पूर्ण सहानुभूति थी। लाडे कजेन 
'पर इनकी बहुत-सी व्यंगप्ण राजनीतिक रचनाएँ हैं । 
इस ग्रकार स्पष्ट हे कि बाद की जागर्ति ओर आज की 
देशभक्ति भारतेंदु-युग की राजनीतिक चेतना के परिणाम हैं। 
पहले राजसक्ति से असंतोप, फिर राजनीतिक स्वत्वों के लिए 
आंदोलन भारतीय राजनीतिक हलचल का इतिहास है। भारतेंढु- 
-युग के कवि इस मारे पर पहल्ले-पढ्ल बढ़े। इन लोगों ने देश 
के राजनीतिक जीवन के ग्रति देशवासियों में अभिरुचि उत्पन्न 
को । इन कवियों की राज़सक्ति के कारण आरंभ में दिए जा 
. चुके हैं। इसलिए आज देशभक्ति के आवेश से हम इन्हें कोरे 
खुशामदा टट॒टू नहीं कह सकते | देशभक्ति की भावना, के संचार 
सें इन कवियों ने विशेष योग दिया है; क्योकि इनकी वाणी 
त्रिटिश शासन में बढ़ती हुईं देश की दरिद्रता की ग्रतिध्वनि है। 


भारतेदु-युग के कवियों की देशप्रेम से पूर्ण रचनाएँ लोगो के * 
संदेह-निवारण में स्वयं समथ हैं । ' 


: थन्‍रमपाशाशाकाकच++न्ास-- ९... 9-रभमनमल-धयाए-गर: उपनाम. 


(१) आनंद-अब्णोदय |. 


आर्िक स्थिति 


भारतेदु-युग की लोकजीवलगत स्वतोमुखी जागति के दर्शन 
हमे तत्कालीन काव्य में भी मिलते है। जीवन ओर साहित्य दोनों 
में व्यापकता ओर उदारता की भावना का प्रवाह मिलता है। 
कवियों झी दृष्टि एकांगी ओर संकुचित न होकर जीवन ओर 
| परिस्थिति के विविध पक्षों का निरीक्षण करती दिखाई देती है 
आओर उनसे ग्रभावित होकर उनके वर्शन सें संलग्न होती है। 
सामाजिक ओर राजनीतिक अंगों के समान तत्कालीन आर्थिक 
परिस्थिति ने भी भारतेदु-युग के कवियो को आकर्षित और ग्रभ्नावित 
किया | इस ओर कबि अपने आप आऊऋृष्ट हुए, क्योंकि ये देश की 
आर्थिक आवश्यकताओं ओर इनके महत्त्वपूर्ण प्रभावःको भली 
भांति सममते थे। इस समय के श्रमुख कवियों ने देश की आर्थिक 
“ पराधीनता दूर करने ओर इस हेतु देशवासियों को जगाने के 
लिए कविता का संबंध जीवन की वास्तविकता से जोड़ दिया.। 
देशवासियों की आध्िक उन्नति इनका ध्येय था ओर दस 
ध्येय के लिए भारतेदु-युग के कवि जनता को औद्योगिक काम-घंधे 
सीखने के लिए उत्साहित करते थे ओर अधिकारियो से भारतीय 
व्यवसाय के प्रीत्साहन तथा रक्षा के लिए ग्राथना किया करते थे। 
ये देशवासियों की कट समालोचना करते थे, क्योकि अधिकांश 
जनता शुद्ध ज्ञानवृद्धि के लिए न पढ़कर प्रेट पालने के लिए 
पढ़ती थी । 
देश की आर्थिक आत्मनिर्भरता की कासना भारतेंदु-युग के 
- कवियों" में स्पष्ट लक्षित होती है। इनकी रचनाएं स्वदेशी वस्तुओं 
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के प्रति जनता मैं ग्रेम उत्पन्न करने के प्रयत्न है। ये कवि उनः 
लोगो' पर बराबर व्यंग-बाणों की वषों करते थे जिन्हें! भारतीय 
वस्तुओं से घृणा थी और जो विदेशी वस्तुओ के दास थे | ये 
जनता से भारतीय वस्तुओं के व्यवहार का अनुरोध करते थे। यह 
भी ध्यान मे रखने योग्य है कि ऐसा उद्दोधघन उस समय हुआ है 
जब कि स्वदेशी आंदोलन का जन्म भी नहीं हुआ था। 

इन कवियों को समय की परिवर्तित गति-विधि का पूरा ध्यान 
था। ये परिवर्तन के महत्व को भली भाँति समभझते थे। इनकी 
रचनाओ से स्थल-स्थल पर यह चेतावनी मिलती है कि समय . 
बदल गया, इसलिए परिवर्तित परिस्थिति के अनुकूल काय करना 
बुद्धिमानी होगी। भारतीय वस्तुओं की उत्कृष्टता को अधिकाधिक - 
बढ़ाने पर ये बराबर जोर देते थे। इसी से भारत की ओद्योगिक 
उन्नति को लक्ष्य करके ये भारतीय कारीगरों को नवीन ज्ञान के 
उपाज न के. निमित्त विदेश जाकर शिक्षा प्राप्त करने के लिए 
उत्साहित करते रहते थे । 

समय के साथ-साथ भारतेंदु-युग के कवियो की समानुभूति 
व्यापक ओर उदार होती गई। किसानो तथा समाज के अन्य 
दीन वर्गों से इन कवियों की पूरी ससानुभृति है। इनकी रचनाओ ' 
में देश की दयनीय स्थिति के करुणोत्पाइक चित्र मिलते हैं; जिनसे 
जनता का असंतीप अपने-ऊपर किए गए दुव्येबहार ओर अविचार 
के विरुद्ध जागरित हो उठा। कवियों नेः ग्रामर्जीबन के प्रति 
उत्सुकता दिखलाई ओर गाँवों की शोचनीय दशा पर दुःख प्रकट 
किया, आर्थिक समस्याओं के प्रति इन 'लोगों की उत्सुकता क्रमशः 
बढ़ती गई ओर देश की स्थिति सेंभालन में ये अधिकाधिक' 
तत्पर होते गए । । कु 

सव प्रथम हरिश्चंद्र को भारत की आधिक स्वाधीनता की: 


्ह 
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आवश्यकता प्रतीत होती है । विदेश में भारतीय घन के अपहृत 
होकर चल्ने जाने से ये वहुत छुव्घ है। अपने देशवासियों की 
उदासीनता ओर आलपस्य से इनको वड़ा दुःख है। इनको इसका 
खेद है कि जनता केवल अपनी जीविका चाहती है, उसे उच्च 
शिक्षा प्राप्त करने का चाव नहीं है । इसी कारण देशवासी अयंत्रों 
का आविष्कार नहीं कर पाते । इनका जीवन विदेशी वस्तुओं पर 
निर्भर है। देश की आर्थिक परिस्थिति से निराश होकर हरिश्चंद्र 
: इश्वरीय सहायता की याचना करते हैं-- 
“सीखत कोड न कलछा उदर भरि जीवत फेवल ; 
पसु-समान सब अन्न खात पीवत गंगाजल । 
घन विदेस चलि जात तऊ जिय होत न चंचल ; 
जड़-समान हो रहत अकिलहत रचि न सकत कल | 
जीवत बिदेस की वस्तु ले ता बिन कछु नहिं करि सकत | 
जागो जागो अब सॉवरे सब कोठ रुख तुमरो तकत ॥” 


हरिश्चंद्र उन लोगों की कटु आलोचना करते हैं जिनका 

काम विदेशी मलमल और मारकीन के बिना नहीं चल पाता | ये 
देशवासियों से आलस्य छोड़ने तथा भारत की उन्नति में तत्पर 
होने के लिए अनुरोध करते हैं। संसार की अन्य जातियाँ उन्नति 
के पथ पर आगे बढ़ी जा रही है, उनके अनुकरण की शिक्षा 
निम्नलिखित पंक्तियों में दी गई है-- 

८“मभारकीन मसलू्मल बिना चछत कछ नहिं काम ; 

परदेसी जुलहान के मानहु भए गुलाम। 

बढ़न चहत आगे सब जग की जेती जाति; 

बल बुद्धि शान विज्ञान में ठम कहूँ अबहू राति। - 
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(१) मारतेंदु-अथावछी--प्रवोधिनी, पृष्ठ ६८४ । 
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परदेसी की बुद्धि अर करि बस्तुन की आस ; 
परवस हो कब्र लॉ कहो रहिदहो तुम हो दास । 
काम खिवाव सिताब सो अब नहिं सरिद्दे मीत ; 
तासों उठहु सिताब अब छॉड़ि सकल भयभीत 77 
देश की ओद्योगिक उन्नति का अभाव ही हरिश्चंद्र को 
भारत की दरिद्रता का मुख्य कारण प्रतीत होता है। विदेश 
जाकर उन्नति के साधनों को सीखने ओर फलतः देश की उन्नति 
करने की ये देशवासियों से ग्राथना करते है। अँगरेजी पढ़कर 
आओर विल्ञायत जाकर ऊँची शिक्षा प्राप्त करने से ही देश की 
दरिद्रता का अंत हो सकता है, अन्यथा नहीं। देश विदेशी 
मशीनों द्वारा ठग लिया गया है | राजकरो ने देश को ओर भी 
दीन बना दिया है । इस दरिद्रतासे उबारनेका एकमात्र साधन है 
कल्ना को उन्नति-- ट 
बद्रीनारायण चोपघरी '्रेसघनः भी भारत की आर्थिक स्थिति 
“कल के कल बढ छलन सों छले इते के छोग : 
नित नित घन सों घटत है बाढ़त है दुख-सोग । 
कुछ तो वेतन में गयो कछुक राज-कर माह ; 
बाकी सब व्यवहार में गयो रह्यों कछु नाहिं। 
निरधन दिन-दिन होत है भारत-सुव सब्र भाँति ; 
ताहि बचाइ न कोड सकत निज भुज बुधि बल कांति। 
पह सब कछा अधोन है तामें इते न'पंथ ; 
वासों सके ना हि कछु द्रव्य बचावन-पंथ । 
अंशैजी पहिले पढ़ो पुनि विलायतहिं जाय '; 
या विद्या को भेद सब तो 'ककु ताहि. छूखाय |” 


१ काका > तह जम मलसकन डिक 


-- (६) भारतेंदु अथावली, पृष्ठ ७३५, ७३७, ७३८ | 
(२) भारतेदु-अथावली, पृष्ठ ७३५,-७३ ६, ७३७, ७३८। 
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से भली भाँति परिचित है। ये देशवासियोंकी आवश्यकताओं 
को अच्छी तरह सममते हैं। ये भी देश की आर्थिक जन्नति के 
इच्छुक हे ओर अधिकारियों से शिक्षा तथा शिल्प की उन्नति के 
लिए प्रार्थना करते हैं, जिससे भारतीय कारीगर अपनी दशा 
सुधार सके ओर समय के परिवर्तन के साथ स्वयं भां आगे बढ़ 
सकें | समय-चक्र की परिवर्तित गति को देखकर ये चाहते हैं कि 
पुराने कारीगरो की दृष्टि भी समयानुकूल बदल जाय, अन्यथा 
इनकी वस्तुओं ओर इनके परिश्रम तथा चातु्य से कोई लाभ न 
होगा | इनका इृढ़ विश्वास था कि शिल्प की उन्नति के बिना: 
देश की उन्नति कठिन है-- 
“समय गई वह पलटि चालहू बदलि गई सब ; 
बदली सत्र पंद चाह कछ और भई अब । 
सब अभंगरेजी पढ़ो भमए सब गाहक इनके : 
फिर ये वरतन केसे होय काम के तिनके | 
पर ये सब कारीगर हैं जैसे के वेसे 
तब टुक सोचिय चले काम इनको अब केसे । 
विद्या-उन्नति भई शिल्प की उन्नति नाहीं ; 
देश/'नति जाके बिन जग में कहूँ न लखाहोीं । 
तासों सिच्छा-सिल्प कृपा करि देहु इन्हें अब 
जाके बिन फलद्दीन होत इनके सब करतब |? 
भारत की आर्थिक परवशता कभी कभी इन्हें सांस्क्रतिक. 
दासता से भी अधिक क्षुब्ध बना देती है। बाजारों में ऑँगरेजी- 
, माल इस आर्थिक दासता फा साक्षी है-- 
' “देख नगर बानक घनो सब अंशेजी चाल ; 
हाटन में देखह भरो बस ,अंग्रेजी मार |”२ 
(१) स्वागत, पृष्ठ ५। (२) आर्याभिनंदन; पृष्ठ ५। - 
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अंबिकादत्त व्यास साहबी रंग में रंगे उन नवयुवकों की कट 
समालोचना करते है जो स्त्रदेशी वस्तुओं को नहीं पसंद करते 
ओर मैनचेस्टर तथा लिवरपूल से सामान मेँगाते है--- 
“पहिरि कोट पतलून बूट अर हैट धारि सिर, 
भालू चरबी चरचि लवंडर को लगाई फिर । 
निज भाइन के रवे वसन भूषन नहिं मावत ; 
मेनचेस्टर अरु लिवरपूछ से लछादि मेंगावत ।7* 
कवियों की उपयु क्त अनुनय-विनय जनता की दरिद्रता दूर 
करने के लिए है| देश की आर्थिक दुरवस्था से कवि कछुब्ध हो 
उठे है, इसी से हम देखते है कि भारतेंदु-युग के कवि आगे चल- 
कर शुद्ध राजभक्ति से संतुट्ट न रहकर शासन की कट आलोच 
सी करते हैं ओर देश की बढ़ती हुई दरिद्रता का उत्तरदायित्व 
सरकार के ही मत्थे मढ़ते हैं। हरिश्चंद्र; प्रेमघनः, राधाचरण 
गोसवासी, राधाकृष्णदास, प्रतापनारायरण मिश्र, बालमुकुद गुप्त 
“आदि कवियों ले देश की दुर्दशा के करुण चित्र खींचे हैं। 
सारतेढु हरिश्चंद्र को भारतीय धन का विदेश चला जाना 
खलता है । महँगी, अकाल और कर की आपत्ति हरिश्चंद्र को 
भसारत-सरकार की कट आलोचना करने को. प्रेरित करते है-- 
“अंगरेज-राज सुखसाज सजे सब भारी 
पे घन विदेश चलि जात इह्टे अति ख्वारी | 
ताहू पर महँगी काल रोग बिस्तारी ; , 
दिन दिन दूने दुख देत ईस हा हारी | 
सब के ऊपर टिक्षत की आफत आई ; 
हा दा भारत-दुदंशा न देखी जाई।॥7* 
(१) मन को उमंग---भारतघर्म” | 
(२) भारतंदु-नायकावली, पृष्ठ ५०९८८ ॥३.. ._ , ., 
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। 
प्रमघन! को सारतीय संपत्ति की क्रमिक क्षीणता व्याकुल 
बनाए है। इसी से त्रिटिश शासन का सुकाल भी इनको अकाल 
सा प्रतीत होता है, क्‍योंकि कई करोड़ भूखे रहते है। 'प्रेमर्धन 
आलोचना के साथ-साथ अधिकारियों से प्रार्थना करते है कि 
सच्चे हृदय से भारत के घन, उद्यम ओर व्यापार की रक्षा तथा 
उन्नति की जाय-- 
“पृदपि तिहारो राज भयो भारत अति उन्नत ; 
आगे से अब सब कोऊ सब विधि सुख पावत | 
पै दुख अति भारी इक यह जो बढ़त दीनता ; 
भारत में संपति की दिन दिन दहोत छीनता । 
सुख सुकाल हू जिनहिं अकाछहि के सम भासत ; 
कई कोटि जन सदा सहत भोजन की सॉसत। 
करहु भ्राज सों राज आप केवल भारत-हित ; 
केवल भारत के हित-साधन में दीने चित । 
भारत को घन अन्न और उद्यम व्यापारहि , 
रूछहु बृद्धि करहु सॉचे उन्नति आधारहिं |” 
भारतेंदु-युग के अन्य कवियो के समान प्रतापनारायण सिश्र 
भी देशवासियों की दुरवस्था पर आंसू बहाते है । देश की दीन 
दशा के कारण होली इनके लिए मुहर है। इनकी रचनाओं 
में किसानो की दुर्गंति तथा कड़े करोके बेठाने से उत्पन्न शोचनीय 
दशा के चित्र मिलते है-- 
“महंगी और टिकस के मारे सगरी वस्त॒ अमोलो है; 
कोन भाँति त्योहार मनेये केसे कहिये होली है। 
सब्‌॒ घन ढोयो जात -बिलायत रह्यो दलिदर छाई; 
_अज्न वस्त्र कहें सब जब तरसे होरी कहदों सोहाई। 
(१) दादिक हर्षादर्श । 
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भूखे सरत किसान तहूँ पर कर-द्वित डपट न थोरी है, 
गारी देत दुष्ट चपरासी तकति बिचारी छोरी है।”* 
ये रचनाएँ पद्यवद्ध गद्यमात्र है। इनमें भावोह्गोधन की 

शक्ति अधिक नहीं है। इनसे काव्यत्व कम है। पाठकों के हृदय 
सें करुणा या उत्साह भरने की शक्ति इनसें कहाँ! यह स्थिति 
अधिक समय तक नहीं रही । समय के साथ-साथ कवि सादी 
तथा साधारण पद्धति छोड़कर विशिष्ट शैल्ञी की ओर बढ़े | देश 
की दरिद्रता का सीधा-सादा सामान्य चित्रसात्र न खींचकर इन 
कवियों ने भारतीय दीनता के वास्तविक 'प्रतीक किसान तथा 
सजदूरों को अपनी कविता का विषय बनाया। 'भारतेंरु-युग के 
कवियो को इनसे पूरी समानुभूति है। इनकी'दीनता कवियों को 
कुब्ध बनाती है। राधाकृष्णदास, प्रतापनारायण मिश्र तथा 
प्रेमघन! को किसानों की दुरवस्था चितित बनाए हुए है। इनमें 
से प्रथम दो तो किसानो की द्ीनता के चित्रसात्र उपस्थित करते 
है, परन्तु 'प्रेमघन' किसानों की अबस्था सुधारने के लिए वेज्ञानिक 
रीति से क्ृषिकर्म करने की शिक्षा पर भी जोर देते है-- 

“दीन कृषक जन ओरहु दया जोग दरखाही; 

जिनके तन पर स्वच्छ वस्त्र छखियत कहु नाहीं। 

मिहनत करत अधिक पर अन्न बहुत कम पावत ; 

जे निज भुजवजल हल चलाय के जगव जियावत ! 

तिनहिं सिखावहु कृषीकर्म जस होत बिलायत; .  * 

करि सहायता और सुखी करि देहु यथावत |॥”* 

जिस अओज तथा प्रवाह के अभाव का आधिक्य भारतेंहु-युग 

की आरंभिक रचनाओं में था वह इस युग के अन्तिम समय के 


(६) होली हे । (२) स्वागत, पृष्ठ ८ ।. के 
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कवि बालमुकु द गुप्त की कविता में नहीं है। इनकी रचनाओं में 
अवाह तथा प्रभाव दोनों है। इनकी भावानुभूति की श्चचाई में 
किसी को संदेह नहीं हो सकता । किसानों की करुण दशा पर' 
इनकी कुछ पंक्तियाँ उद्ध त की जाती हैं-- 

“जिनके कारण सब सुख पाबें जिनका बोया सब जन खॉय ; 

हाय हाय उनके बालक नित भूखों के मारे चिह्लॉय। 

कालछ-सप की सी फुफकारें छएँ भयानक चलती हैं: 

घरती की सातों परतें जिसमें तावा सी जलती हैं। 

तभी खुले मेदानों में वह कठिन किसानी करते हैं; 

नंगे तन बाछक नर नारी पिता पानी करते हैं। 

अदा ब्चारे दुख के मारे निस दिन पच-पच मरें किसान ; 

जब अनाज उत्पन्न होय तब सब उठवा ले जाय छगान |”? 
...दीनों से अत्यधिक समानुभूति होने के कारण बालमुकुद 
गुप्त घनियों की कह आलोचना भी करते है। दीनों या सामान्य 
चगे के नाश सें इन्हे धनियों या उच्च वर्ग का नाश भी छिपा 
दिखाई देता है! इसी लिए ये धनियों को दौीन-दरिद्रों पर 
अत्याचार करने,से सावधान करते हैं क्योकि दरिद्रों के मिटले पर 
उन्हीं को बारी आएगी-- 

“हे घनियो क्‍या दीन जनों की नहिं सुनते हो हाह्मकार ; 

जिसका मरे पड़ोसी भूखा उसके भोजन को घिक्कार। 

डे बाबा जो यह बेचारे भूखों प्राण गंवावेंगे 

तब कहिये क्‍या धन्नी गछाकर अशार्फियोँ पी जावेंगे। 

हे घनवानों हा घिक किसने हर छी बुद्धि तम्हारी है 

निर्धन उजड़ जायगे तब फिर कहिए किसकी बारी है।”र 

(१) स्फुट कविता--जातीय गीत,? पृष्ठ ६१। . 

(२) श्छ की पुछ न | 





८ आधुनिक काव्यधारा' 


देश की बढ़ती हुई दरिद्रता इन्नकी दृष्टि ले अन्त्हित नहीं है। 
देश कड़े-कड़े करों से लद॒ता जा रहा है। बालमुकुद गुप्त सरकार 
के सैनिक व्यय की कड़ी आलोच्नना करते है। स्रीसा की रक्षा 
मैं व्यस्त सरकार सीमा में रहतेवालों की दशा पर ध्यान भी नहीं 
दे रही है। .सरकार की सेनिक नीति के विषय में तत्कालीन 
असंतोष की व्यंजना निम्नलिखित पंक्तियों में मिलती है-- 
“सब्क़ारों के अब तो प्रव्रिवर्ष द्विवाले कढ़ते ईं ; 
आठो पहर घोर आपद हे ऋण के तूदे बढ़ते हैं। 
बावा उनसे कह दो जो सीसा की रक्षा करते हैं ; 
लोडे की सीमा कर लेने की चिता में मरते हैं। 
प्रजा तुम्हारी दीन दुखी है रक्षा किसकी करते हो , 
इससे कया कुछ भी ,होना है नाइक प्रच्-पच सरते दो ।??" 
बालमुकु द गुप्त, भारतेंदु-युग के आरंभिक कवियों के समान; 
अधिकारियों से किसी सुदिधा के लिए कभी प्रार्थना नहीं करने। 
इनको पूर्णतया ज्ञात था कि प्राथनाएँ ,निष्फल होंगी । इसी से 
इनकी रचनाओं सें राजभक्ति या चाटकारिताबोधक एक पंक्ति 
भी नहीं मिलती | ब्रिटिश शासंन तथा उसको प्रतिज्ञा की 
सुख-स्वप्न अब टूट चला था। बालमुकुद गुप्त को प्रेमघन' की 
निम्नलिखित प्रा्थना के पूर्ण होने की कोई आशा नहीं थी-- 
४करहु आज सों राज आप केवछ भारत-हित ; 
केवल मारत के हित साधन में दीने चित्त। 
भारत को धन अन्न ओर उद्यम व्यापारहिं ; 
रच्छहु इंद्धि करहु सॉचे उन्नति-आधारहिं।”* 





( १ ) स्फुट कविता--जातीय गीतः, पृष्ठ ६६ | 
(२ ) आयर्भिनंद्रन, पृष्ठ ८ | 
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इनको अधिकारियों का कोई भरोसा नहीं रह गया था; 
क्योंकि ये भल्ली भाँति जानते थे कि विदेशी शासक शासितों की 
सुविधा का ध्यान न रख अपने देश को समृद बनाने मे लगे 
रहते हैं। इसी से ये अंधिकारियों से कृपा की याचना न कर देश- 
चासियों से ही सहायता की ग्राथंना करते है । इनकी अभिलापा 
है कि देश आधिक दृष्टि से आत्मनिभेर हो जाय। इसी से ये 
उनमें आर्थिक स्वतंत्रता की भाषना भरते हुए दिखाई देते हैँ । 
विदेशी वस्तु के वहिष्कार के लिए ये देशर्वांसियों को उत्साहित 
करते हैं-- 
“अंपना बोया आपे ही खावें, अपना कपड़ा आप बनावें। 
मांल विदेशी दूर भगावें, अपना चेरखा आप चढछावें। 
बढ़े सदा अपना व्यापार, चारों दिस हो मौज बहारे ।7* 
आंधिक स्वतंत्रता की उपयु क्त भावना निंस्संदेह कांग्रेस के 
आंदुर्शों से प्रेभाषित है। बालमुकुं द शुप्र के समय तक कांग्रस 
देश के राजनीतिक जीवन में प्राप्त भ्रभावशालिनी हो चली थी । 
इनकी ऊर्पर उंद्ध,त॑ पंक्तियाँ आर्थिक आत्मनिर्भरता और आर्थिक 
राष्टी बता ( १४०६०१०॥४०(४०० ० ९८००7०घा० 70०८5 ) की 
आर संकेत करती है, जिनमें देशंवासी अभी सफल नहीं हुए है 
अर जिंसके लिए आंदोलन चंल॑ रंहा है| 
कवियों के इस आर्थिक ध्येय तंक आने की अवस्थाओं का 
भांरंतेंदु-युग की रचनाओं में पूरा पता चलता है। आरंभ में 
कवियों की आर्थिक दँष्टि अभिश्चित तथा साधाग्णं थी। ऐसा 
होना स्वाभाविक था । यद्यपि कवि भारतीय धन के अपहरण 
कथा देश की दरिद्रता से क्षुब्ध थे तथापि इनके सामने कोई 


(१ ) स्फुट कविता; पृष्ठ १९६ । 
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निश्चित कार्यक्रम नहीं था। इसी से इन कवियों को हम सर्वप्रथम 
अधिकारियों की प्रार्थना करते ओर अपनी राजभक्ति का आश्वा- 
सन देते पाते है। भारतेदु युग के कवि औद्योगिक तथा आर्थिक 
शिक्षा के लिए अधिकारियों की कृपा के अभिलाषी हैं। वह कृपा जो 
इनको सतोपजनक मात्रा में न प्राप्त हो सकी। प्राथना द्वारा सफल 
न होने पर ये देशवासियों के आलस्य ओर निष्क्रियता की 
आलोचना करते है । जनता को अपने पेरों पर खड़े होने के लिए 
उत्साहित करते हुए ये कवि उनमें विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार 
की उत्तेजना भरते है। देश की व्यापक दरिद्रता का निरंतर 
वर्णंत कर इन कबियों ने जन्ता-के असंतोष को उसाड़ा और इ 
प्रकार ये राजवीतिक अधिकारों के आंदोलन मे सहायक हुऐ । 
देश की द्रिद्रता ने इन कृवियो का ध्यान किसानों की ओर 
आकर्षित किया। इन कवियों ने किसानों की दशा का समालुभूति- 
पूर्ण चित्र खींचा है। समय के साथ कवियो की समाऊुभूति 
अधिकाधिक व्यापक ओर उदार होती गई । फल्नतः किसान वथा 
श्रमजीबी तत्कालीन आधथिक कबिता के प्रमुख विषय बन गए । 
इस प्रकार यह स्पष्ट दिखाई देता है कि भारतेदु-युग के कवियों 
ने देश के आर्थिक अभाव की सावना जनता सें जगाई, जिससे 
इस प्रकार के आंदोलनों को विशेष सहायता पहुँची। प्रधानतया 
आज आधिक भावना देश के राजनीतिक आंदोलन का अंग बन 
: गई हैं और कांग्रेस के स्वातंज्य-आंदोलन को अधिकाधथिक प्रेर्णा 
दे रही है। इस अ्रकार आज की आर्थिक चेतना का बहुत्त कुछ 
श्रेय भारतेंदु-युग के कवियों को भी है । 


करंधाना >रयतम>> ०... सम्मान. पराा--काम्म#नम 


देशभक्ति की भावना 


देशभक्ति की भावना समाजगत एवं जातिगत होती है । यह 
एक मनोभाव है जिसका उद्द श्य माठ्मूमि की स्वतंत्रता ओर 
उसकी संस्कृति की रक्षा है। देशप्रेम स्वदेश ओर संस्कृति की रक्षा 
के लिए साहस ओर त्याग का आह्वान करता है, क्योंकि अपना 
शासन ओर अपनी संस्क्ृति, खरी-खोटी आल्लोचना के बाद भी, 
विदेशी शासन ओर सम्यता की अपेक्षा देशवासियों के अधिक 
निकट होने के कारण उन्हें भली प्रतीत होती है | इसका लक्ष्य 
स्वाधीन देश की ख्तंत्रता की रक्षा ओर परतंत्र देश की पराधीनता 
से सुक्ति है। देशभक्त का दृढ़ विश्वास होता है कि 'सुराज्य 
'सवराज्य' का स्थानापन्न कभी नहीं हो सकता | 
प्रत्येक देश की स्वतंत्रता का अपने यहाँ के सांस्कृतिक, राज- 
'नीतिक तथा आर्थिक जीवन से घनिष्ठ संबंध है। जातीय जीवन 
के ये तीनों पक्ष परस्पर इतने घुल्ले मिल्रे होते हैं कि प्रथक नहीं 
किए जा सकते | इसी से यदि एक पक्ष को धक्का पहुँचता हे तो 
अन्य दो पक्षों पर उसका कुप्रभाव अनिवाय हो जाता है। इस- 
लिए जिस कविता में जातीय जीवन के इन पत्तों की ओर संकेत 
हो ओर जिसका लक्ष्य मातृभूमि की खतंत्रता, अशंसा तथा 
उन्नति हो उसे हम देशभक्ति की रचना कह सकते हैं। देशभक्ति 
की रचनाओं का विश्क्रैषण करने पर हम देखते है कि इनके 
मल्न सें राजनीतिक अधिकारों का संकेत, आर्थिक जीवन का 
आभास या खदेश की सम्यता का चित्रण रहता है | समय 
की आवश्यकता के अनुसार इन तीनों में से कोई एक पक्ष- 
ग्रधान होता है ओर लोकप्रियता का कारण बन जाता है। 


भर आधुनिक काव्यधारा 


भारतेदु-युग की देशभक्ति की अधिकांश रचनाओं में भारत 
के अतीत गौरव के संकेत मिलते है। ये कविताएँ आधुनिक: 
पाठकों को भारत के महांपुरुषों का स्मरण दिलाती हैं। ये 
कविताएँ एक ओर तो उन महापुरुषों के उदार चरित्रो का विशद 
वर्णन करती हैं और दूसरी ओर आधुनिक काल में देश की गिरी 
हुई दशा के करुण चित्र उपस्थित करती हैं। इस अकार ये 
रचमाएँ पाठकों में परोक्ष रूप से देशभक्ति की भावना भरती ओर 
उसका हित करने के लिए उत्तेजित करती हे । 
भारतेदु-युग के सभी प्रमुख कवि भारत की अतीत कालीन 
अव्यता की ओर संकेत करते हैं। भारतेंद्ु हरिश्चंद्र देश की 
सांप्रतिक दीतल अवस्था पर आँसू बहाते सामने आते है। कृष्ण, 
अजु न, राम ओर बुद्ध के देश में आज अज्ञान ओर कलह का 
राज्य है-- | 
“जह शाक्य भए इरिचदरु नहुघ ययाती;_ 
-: जहाँ राम युघिष्ठिर वासुदेव सर्याती | 
जहँ भीम करने अजुन की छटा दिखाती ; 
तह रही मूढता कलह अविद्या राती। 
अन्न जहूँ देखहु तहँ हुःखहि दुःख दिखाई ; 
हा हू भारत-हुदइंशा न देखी जाईनव” 
प्रेमचन! भी देशें की श्रतीत ओर पतंभोन अवस्था के 
वैषेश्य पर क्षुब्ध है। कहाँ ती प्रचीन काल का शक्तिशाली भार॑त; 
जिसंकाो ओर कोई दृष्टि तक॑ उठाकर देखसे का साहस नहीं करता 


था, ओर कहॉ आधघुर्निक काल का निर्बेले तथा परदंदलित देश 
जिस पर सभी अत्याचार कर रहे हैं++- 





(१) मारतेंदु-नाटकावली--भारतदुदेशा, प्रष्ठ ५७र्ट । 
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“रही सकल जगव्यापी भारतराज बढ़ाई, 
कोन बिदेशी राज न जो या हित लल्ूचाई | 
रह्यो न तब तिन में इंहि ओर लखन को साहस ; 
आय राजराजेसुर दिग्विजयिन के भय-बस | 
पै लखि वीरविहीन भूमि भारत की आरत 
सबे सुछूम समुस्यो या कहँ आठुर असि धारत ।* 
प्राचीन वेभत्र के विनाश परे राधाकृष्णुदास को अत्यंत डुःख 
है। अच्छे शासकों और वीरपुगवों की स्वृति इनको लज्जा एवं 
सलानि से अभिभूति कर देती है, क्योंकि परीक्षित, जेनमेजय 
आदि के वर्तमान वंशजो में उन पर्वजो का कोई गुण शेष नहीं 
रहा; प्रत्युत ये उनकी कीर्ति में कलंक लगा रहे है-- 
“कहाँ परीक्षितं कह जनमेजय कहे विक्रम कहेँ भोज ; 
नर्दर्वश्न कंहें चं॑द्रगुप्त केहँ हाय कहाँ वह ओज | 
कांल-बिबस जो गए नृपति वे तो क्‍यों उनके बालक , 
भए न उनके समें काकी अज्ञा उपजे कुल-घालक । 
हा कंवहू वह दिन फिर ह है, वह समृद्धि, वह सोभा ; 
के अब तरसि तरस मप्सि के दिन जैहँँ सब छोभा।?* 
अंबविकादत्त व्यास भी भारत के प्राचीन रत्नों की याद कर 
आंसू बहा रहे 
“कहाँ आंजु इक्ष्वाक्रु कुकुप्स्थहु कह माधाता ; 
कहें दिलीप रघु अजहु कहाँ दशरथ जमत्नाता | 
पृथ्वीराज हमीर | कहाँ विक्रम चक-नाखक , 
कहाँ आजु रनजीत सिंह जग॒ विजय-प्रकाशक । 





(१) हार्दिक हर्षादंश । 
(२) राधाकृष्ण-र्गंधावली---'विजयिनी-विलाप), पृष्ठ ८ । 
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जाही दिन दुरदसा सबे भारत प॑ आई ; 
ताही दिन क्‍यों नहीं गयो पाताल समाई।?”?* 
भारत के अतीत गोरब के ये स्तंभ कवियों को भारत की 
भव्यता की स्थृति दिलातेहि,ओर साथ ही साथ वर्तमान होन दशा 
का कारुशिक चित्र सामने लाते हे। इन कीतिस्तंमों का ध्यान 
कर कवि लज्जा से नतसस्तक हो जाते है। कभी कभी ज्षोभ 
ओर निराशा से अत्यधिक अभिभत होकर ये कवि आवदवेश में 
ग्राचीन गौरव के स्वतिचिह्ों का नाश भी चाहने लगतें है। 
हरिश्चंद्र में इस प्रकार की नेराश्यमयी भावना का आधिक्य है । 
इनके क्षोम का आभास हमें उन रचनाओ में सिलता है जिनमें 
हेन्ठुओ के प्राचीन वैभवशाली ऐतिहासिक नगरों के ग्रति संकेत हैं- 
काशी प्राग अयोध्या नगरी, दीन रूप सम ठाढ़ी सगरी । 
हाय पंचनद हा पानीपत, अजहु रहे तुम धरनि विराजत । 
हाय चितोर निछज तू भारी, अजहु खरो भारतवहि मझारो। 
जा दिन तुब अधिकार नसायो, से दिन क्‍यों नहिं धरनि समायो ।??'* 
“हरिस्च॑द्र । 
हे +- हो +- 
४ठुग मांधाता तथा रोहिताइव अब देखि। 
कालिंजर चित्तोर त्यों दशा देवगढ़ पेखि ॥ 
पाय सकत आनंद को निरखि दशा अति दीन । 
विविध नगर कन्नौज से हाय आज छब्रिहीन |॥”* 
' हे “--प्रिमघ्रन? । 
नै +- जे हु 


अियनमा>पान्यााए>प+४+4ग३ पा कि, 





(१) मन की उम्ंग--देवपुरुष-हृश्यः । (२) भारतेंद-नाटकावली- 
भारत-दुरदंशा, एष्ठ ६३० | (३) आर्यामिनंदन, पृष्ठ ३। 


भारतेंदु-युग पथ 


“हाय सोई यह भूमि भए जहें धमधुरंधर ; 
आजु जहाँ रही छाय धूरिधानी सी घर घर । 
जाही दिन दुरदसा सब्र भारत पे आई; 
ताही दिन क्यों नाहि गयो पाताल समाई।”* 
यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि भारतेंदु-युग के अंतिम 
वर्षो' मे 'प्रेमथन! जी की उपयुक्त भावना में परिवर्तन दिखाई 
देता है। कांग्रेस की स्थापना हो जाने से कवि की निराशा बहुत 
- कुछ दर हो जाती है और उसे देश का भविष्य इ्ज्ज्वल ओर 
आशापर्ण प्रतीत होता है। देश की जागर्ति ओर उन्नति के प्रभाव 
पर कवि को पूरा-पूरा विश्वास हो जाता है। 
इन कवयों के अतीत गोरब के प्रतीको की व्याप्ति पर भी कुछ 
विचार कर लैना चाहिए। इन कवियों की रचनाओ में आए 
हुए व्यक्ति प्राचीन हिंदू-इतिहास एवं परंपरा के रत्न ओर हिंदू: 
. संस्कृति के प्रतीक है। इसी से ये रचनाएँ 'हिडू-भाव” को सब से 
पहल्ले उद्बुद्ध करती है। भारतेंदु-युग के कवि प्राचीन हिंदू-गौरव 
की ओर संकेत कर देशभक्ति की भावना जागरित करते है. ये 
“कवि सब से पहले हिंदू है। करितु इसी कारण हम इन कवियों 
को अनुदार ओर सांप्रदायिक नहीं कह सकते। हिंदू होने के 
ही कारण इन कवियों का हिंदू-रत्नों की ओर संकेत करना 
अनिवार्य था। इसी कारण इनकी कल्पना हिंदू जीवन ओर 
' परंपरा के ही चित्र उपस्थित करती है। यह सब होते हुए भी 
इन कवियों को दृष्टि उदार और व्यापक थी। ये केवल दिदुओं 
“की उन्नति के ही अमिलाषी नहीं थे, संपूर्ण भारत के उत्थान की 
चिंता में व्य्न थे । इनका उद्बोधन किसी विशेष समुदाय के प्रति 





(१) मन की उमंग-'देवपुरुष-दृश्य? | 
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नहीं था, समग्र देशबासी--तीस करोड़-*के प्रति था। ये कवि 
सच्ची देशभक्ति से प्रेरित थे ओर इनका हृदय बस्तुतः उदार था, 
इसलिए इनको सांप्रदायिक कहना इनके साथ घोर अन्याय 
करना होगा ! 


इस प्रसंग में यह सूचित कर देना आवश्यक है कि मुसलमाना 
के आधातो के विरुद्ध मुसलसानी काल में जो आंदोलन हिंदृ- 
संस्कृति की रक्षा के लिए चला था और जिसमे मरह॒ठा जाति को 
सुसल्मानो के विरुद्ध माठभूमि की स्वतंत्रता के लिए सन्नद्ध किया 
[ उसकी गूज़ अब तक बनी थी । आरयसमाज-आंदोलन तथा 
हिंडुओ के अन्य सामाजिक आंदोलनों के प्रभाव से वही थोड़े 
सेद के साथ फिर जागरित हो उठा। भेद केवल दृष्टि का था | 
जहा वहलते ईिंदू-संस्कति की रक्षा की भावना हिहुओं को देश से 
मुसलमानों को निकाल बाहर करने की उत्तेजना देती थी वहाँ 
सारतेंदु-युग में वह हिंदू जाति, धर्म ओर समाज की रक्षा तथा 
उन्नति से संतुष्ट थी । इससे लोगों को देशोन्नति की प्रेरणा मिली | 
इस समय की देशसक्ति की रचनाओं की एक ओर सर्व-- 
सामान्य विशेषता है। इस समय के सभी कवि सहायता के 
लिए इंश-प्राथना में संलग्न दिखाई देते है। देश की दीन 
अवस्था के निवारणाथ्थ ही ये - ईश्वरीय कृपा की याचना करते 
हैं । आय: सभी कंबियों का इश्वर सें पूरा विश्वास था और इसीसे 
अंसमथता आर निराशा में पंड़कर ये इश्वर से भावुकतामयी 


आर ओजपर् विनय करते थे। इन कवियों ने अभी ओत्मा-- 
चलबन का पाठ नहीं पंढा था+- 


“यो राजं घन तेज रीघ बंछ सौन नसाई: 
नुद्धि बीरता श्री उछाइ सूरंता बिलछाई। 


भारतंदु-युग ७ 


आहल्ू्स कायरपनो निरच्मता अब छाई; 

रही मूढता वेर परस्पर कलह लड़ाई। 

सब विधि नासी भारत-प्रजा कहु न रह्यो अवलंब अब ; 

जागो जागो, करनायतन फेरि जागिहों नाथ कब |” 
“ हरिश्चद्र 


न ि शा हु 


“प्रभु हो पुनि भूसल अवतरिए । 

अपने या प्यारे भारत के पुनि दुख दारिंद इरिए ॥” 

महा अविद्ा राक्षस ने या देसहिं बहुत सतायो। 

साहस पुरुपारथ उद्यम धन सब्र ही बिधिन गंवायो ॥?* 
“शधघाकृष्णुदास | 


यु शा न न 


“निज हाथन सबंसु खोय चुके कहेँ लो दुख पे दुख ही भरिए। 
हम आरत भारतवासिन पे अब दीनदयाल दया करिए ॥77३ 
-प्रतापनारायण मिश्र | 


न न हद नै- 
“जाग जाग जगदंब मात यह नींद कहाँ की ; 
कस दीनी बिसराय बान सुतवत्सल माँ की। 
एक पूत की मात नीद भर कबहु न सोवत ; 
तीस कोटि तव दीन हीन खुत तव मुख जोवत । 





(१) भारतेंदु-अंथावछी--प्रवोधिनी) पृष्ठ ६८४ | 
(२) मन की छदर, सन्‌ १८८५। (३) राषघाकृष्ण-मंथावछी--- 
“विनय! पृष्ठ, ६१ 
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अपने निरवछ निरधन सुतहिं मात रही विसराय कस ; 
यों मोह छोह सतत छाॉड़िके होय रही क्‍यों नींदन्बस ॥* 
“-बीलमुकु द गुप्त 
वतंमान युग के कवियों को इंशकूपा -से कहीं अधिक विश्वास 
मनुष्यों की शक्ति में है। इसी से बतेसान कवि नवयुवकों को 
देश के लिए अपना बलिदान देने को कहा करते हैं । 
अपनी जन्मसूमसि के प्रति प्रेम स्वाभाविक होता है। सभी 
देशों के कवि अपनी जन्मभूमि की प्रशंसा के गीत गाया करते 
हैं । भारतेडु-युग के अंत्गंत राधाचरण गोस्वामी में जन्मभूमि के 
प्रशस्तिपाठ का आधिक्य दिखाई देता है 
“हमारो उत्तम भारत देस | 
जाके तीन ओर सागर हूँ उत ह्विम गिरि अति वेप ॥ 
श्री गंगा यमुनादि नदी हैं बिंध्यादिक परंवेश। 
राधाचरण नित्यप्रति बाढों जब लों रवि-राकेंश ॥2% 
ग्रेसघन! को भी सारतभूसि पर गव हें-- 
“घन्य भूमि भारत सब रतननि की उपजावनि : 
बीर विज्वुध विद्वान जाति नरबर प्रगटावनि | 
यद॒पि सबे दुख सों सब भाँति भई है आरत ; 
'तऊ अन्य- अनेक सुतन अजहूँ लॉ घारत । 
यथा एक वहई है जाकी सुयश पताका 
फहरत आज अकास प्रकासत भारत साका [??३ 
चालमुकु द गुप्त में यह प्रेम भूमि के प्रति न होकर देश के निवा- 
न न मम मा 


क्र 


(१) सफुट कविता+-- दुर्गोस्म्रति, पृष्ठ ३१ ॥! | “कि 
(२) हरिस्चंद्रचंद्रिका और मोहनचंद्रिका, कछा ८, सन्‌ १८८१ | 
(३) नागरी-नीरद, झ सितंबर, सन्‌ १८९२। -- 


भारतेदु-युग ४६ 


सियों के प्रति है ओर वे नवयुवकों से एक साथ रहकर जीने 
ओर मरने की प्रतिज्ञा करा रहे है-- 

#४आओ एक प्रतिज्ञा करें, एक साथ सब जीव मरें | 

अपनी चीजें आप बनाओ, उनसे अपना अंग सजाओ ।?”' 

यह बहुत बड़ा परिवर्तन है। बालमुकुद गुप्त ईश्वर-प्राथ ना: 
से ही संतुष्ट न रहकर देशवासियों को आलस्‍स्य छोड़कर देशो- 
न्नति के काम करने का आमंत्रण देते हे। इनसे हमे इस ससय 
की देशभक्ति की भ्रावना परिवर्तित होती दिखाई पड़ती है । 
भारतेंदु-युग भी इसी समय समाप्त हो जाता है। इस समय से 
आगे के कवि देश-दशा सुधारने के लिए इश्चर की प्राथना बहुत 
कम करते है। वे केवल भारत की सुषमा के गीत न गाकर 
नवयुवको को सातृभूमि की खतंत्रता के निसिच आत्मबलिदान 
के लिए उत्तेज्ित करते है । वे एकता पर अधिक जोर देते ह। 
सजदूर तथा किसान उनकी कविता के प्रधान विपय हैं। उनमें 
समाजवाद ओर क्रांतिबाद की प्रवृत्ति लक्षित होती दे । 

इस ग्रकार स्पष्ट दिखाई देता है कि भारतेहु-युग की देशग्रेम 
की कविता अतीत काल की ओर विशेष रूप से संकेत करती है । 
कवि संघटन पर जोर न देकर ईश-आश्थना में लगे हुए हे। 
देशभक्ति का क्षेत्र भी इस युग में अधिक व्यापक नहीं है। 
किसान तथा मजदूरों की दीन अवस्था पर कवियो का ध्यान 
अधिक नहीं है 

उपयु क्त कथन का यह अभिप्राय नहीं कि भारतेडु-युग को 
देशप्रेम की रचना का कोई मल्य नहीं हैे। आज की व्यापक 
देशभक्ति की रचना उस समय की इसी प्रकार को रचना का 
महत्त्व कम नहीं कर सकती । भारतेदु-युग की रचना देशभक्ति 

(१) स्फुटकविता--स्वदेशां आदोलन? | 
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'के नवीन स्वरूप का पहला रंग है। यदि देशभक्ति के क्षेत्र के 
संबंध में हिदी-साहित्य पर दृष्टि डाली जाती है तो देशप्रेम की 
भावना का उत्तरोत्तर विकास दिखाई देता है। हिदी-साहित्य के 
आदिकाल के अंतर्गत चंद के समय सें कवि केवल सबंशक्तिमान 
राजा को संबोधित करता था। उस समय राजनीतिक दृष्टि में 
शासक सर्वोच्च गुण, शक्ति तथा संपन्नता का प्रतीक सममा 
जाता था । इसी से जब कवि देश की रक्षा के लिए केवल राजा 
को संबोधित करते थे तो वह आह्वान सामंतों तथा देशवासियों 
को उत्तेजित करते के लिए प्योप्त साना जाता था | 

“भूषण? के समय में हिंदू-शासक तथा हिंदू-जनता दोनों को 
जगाने का प्रयास किया जाता था। हिंदू-राज़ा तथा हिदू-प्रजा 
दोनों को देश की स्वतंत्रता तथा हिवृूसंस्कृति की रक्षा के लिए 
उत्साह दिलाने को कवि उत्तेजित करते थे । 

भारतेंदु-युग में स्थिति उलमी हुईं थी। तीसरी शक्ति केश 
की दो प्रधान जातियों पर शासन कर रही थी । स्वातंत्र्य-प्राप्ति 
के लिए संभित्षित योजना की आचश्यकता थी। यह तभी सभव 
था जब दोनों जातियों में इतना देशप्रेम हो कि वे मिज्षकर एक 
हो सके । 

इस एकता ओर सामंजस्य के घटित करने में भारतेंडु-युग 
के कवियों ने हिदू-जाति में देशग्रेम भरकर, पहली मंजिल तय 
की । इन कवियों ने हिदर्ओों की देश की उन्नति के लिए काम 
करने का उत्साहित किया। देशभक्ति की भावनां से भरकर 
है हिंदू-जाति ने अपने सामान्य लक्ष्य-भारत की स्वाधीनता--- 
की भ्राप्ति के लिए दूखरी जातियों के प्रति प्रेम का हाथ बढ़ाया । 


इसका सारा श्रेयः भारतेंदु-युग की देशभक्ति की रचना तथा 
रचयिताओं को है। न ज- 


सामाजिक परिस्थिति 


१८४७ का विज्ञव्र भारतीय इतिहास की अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
घटना है। यह विज्ञग केवल राजनीतिक ही नहीं था। इसने 
हमारे सामाजिक जीवन ओर साहित्य में भी क्रांति उपस्थित की। 
इस क्रांति के फलस्वरूप देश का शासन-सूत्र इंस्ट इंडिया कंपनी के 
हाथों से निकतज्षकर सीधे पालंमेट के हाथो मे चला गया और 
अँगरेज जाति एवं उसकी सभ्यता से हमारा घनिष्ठ संबंध 
स्थापित हुआ । अंगरेजी शिक्षा को वृद्धि के साथ-साथ इस संबंघ 
का प्रभाव भी उत्तरोत्तर बढ़ने लगा और हिंवू-समाज भी अपने 
को इस प्रभाव से अछूता न रख सका । अब हिंदू-घमाज के लिए 
रूद्धिग्रस्त था कूपमंडक बनकर रहना असंभव हो गया। बह 
परिवर्तनशील समय के अनुकूल अपने में परिवर्तन करने को 
चाध्य हुआ । 
परिवर्तत अनिवार्य था। आवश्यकता के वशीभूत होकर 
हो उदार हिंदू-समाज मध्यकाल में कट्टरपंथी बन गया'था। 
इस समय पुनः व्यापक सामाजिक दृष्टि के प्रसार की आवश्यकता 
हुई । मुसलमानों की घर्मंगत कट्टरता ओर समाजगत अत्याचारों 
से ही अपनी रक्षा के प्रयत्त से हिद-समाज को अनुदार बनना 
पड़ा था। अब वह विपत्ति टल गई थी। समय बदल चुका था 
ओर देश में नवीन जीवन का संचार हो रहा था। इस समय हिंदू- 
ससाज के विकास के लिए सकुचित ओर अनुदार दृष्टि अनपेक्षित , 
थी। यद्यपि उसमें जीवनगत दृष्टि-प्रसार ओर काल्ानुमोदित 
व्यवहार की पूर्ण क्षमता थी तथाषि शतियों को घोर निद्रा ने 


धरे 


दर आधुनिक काब्यधारा 


उसे अक्रिय बना दिया था। हिद-समाज इस समय तक 
ख्रंघविश्वासों तथा कठर नियमों से १पणंतया जकड़ गया था और 
समय के साथ-साथ आशे बढ़ने में असमथ दिखाइ देता था | 
इसे इस समय किसी ऐसे हृढप्रतिज्ञ एवं निर्भेय सुधारक की 
आवश्यकता थी जो विन्न-बाधाओ को कुचलता हुआ आगे बढ़ 
सकता ओर समाज से अपेक्षित परिवर्तन कर सकता | * “ 
समय ने ऐसे ही उदारह्दय समाज-सुधारक की अवतारणा 
की। स्वामी दयानंद के आगमन ने हिदू-समाज में नवजोवन 
का संचार कर दिया। समाज का कट्टरपन बहुत कुछ दूर हां 
गया ओर वह उदासीनता का त्याग कर सामयथिक जीवन में 
उत्साह-पृनक संलग्न हुआ। स्वामी दयानंद हारा अर्वातत 
आयसमाज के आंदोलन ने उन्नीसवीं शती ( उत्तराधे ) के 
हिंदू-समाज से जागरति का आविभाव किया। महंतों के धार्मिक 
मायाजाल ओर समाज की अंधविश्वासपर्ण रीति-नीति की कड़ी 
टीका ने जनता का ध्यान इस विद्रोहात्मक अंश की ओर आदकृष्ट 
किया। कुछ लोगो ने तो इसे समाज का उद्धार करनेवाला 
सानकर इसका, अभिनंदन किया और कुछ लोगो ने इसे नई 
विपत्ति समझा। फल्नस्वरूप नवजीवनसूचक आलोचना एवं 
प्रत्यालाचना का जन्म हुआ। आयसमाजियों का श्रम निष्फल 
नहीं हुआ । इस आंदोलन से हिदू-जनता मे सामाजिक चेतना 
अन्रश्य जगाी। आज की सामाजिक जउज्नति का वहत कुछ श्रेय 
इन्हीं आयससाजियो को है। 
आंगरेजी शिक्षा से इस आंदोलन को और भी सहायता: 
' मिली। अंगरेजी पढ़े-लिखे हिंदू अपने समाज की .कट्टरता से 
असतुष्ट थे। उन्हे तत्कालीन हिंदू-समाज मे जीवन. की पूर्ण 
अभिव्यक्ति का पूरा-पूरा अबसर नहीं मिल्ष पाता था। इसलिए 
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इन लोगों ने इस सुधारवादी आंदोलन का हृदय से स्वागत 
किया ओर इसे सहायता पहुँचाई। उनकी आधुनिक मनोट्ृष्टि ले 
इसरे प्रकार से भी आंदोलन की गति ग्रखर की | कुछ लोगो पर 
आधुनिकता का रंग इतना अधिक चढ़ गया कि वे हिदू-समाज 
को घृणा की दृष्टि से देखने लगे । वे समाज की कट्टरता ओर 
रीति-नीति से विद्रोह कर गतिक्रिया के रूप में इंसाई तक बनने 
को कटिबद्ध से ग्रतीत होने लगे। इससे विच्छेद की आशंका 
बढ़ी । हिदू-समाज इसके लिए तेयार नहीं था। इसलिए 
विपत्ति की शंका ने सुधार की गति ओर तीत्र कर दी | इस 
प्रकार अँगरेजी शिक्षा ने दूसरे प्रकार से भी आंदोलन को सहायता 
दी । ऐसा कहने से किसी को यह न समझ लैना चाहिए कि 
ऑगरेजी, शिक्षा ने सामाजिक आंदोलन को जन्म दिया । अगरेजी 
वास विदेश के सांस्कतिक संबंध से इस आंदोलन को केवल 
उत्सांह भर मिंला । समाज के जीवन को परिवर्तित करनेवाला 
आंदोलन बस्तुतः आर्यसमाज का ही आंदोलन था ओर यह 
परणतया भारतीय था। इसके प्रव्तेक स्वामी दयानंद बेदिक 
आदर्शो के प्रतिष्ठापक थे। उनमें सारी प्रेरणा वेदिक अथात्‌ 
भारतीय थी। उन पर तो किसी गकार भी अगरेजी के प्रभाव 
का संदेह तक नहीं किया जा सकता । 
हिदी-काव्य स्वासी दयानंद, ओर आयसमाज के व्यापक 
ग्रभाव से बच न सका । इस समय की कविता में समाज-सुधार 
की भावना स्पष्ट मिलती है ओर सभी कवियों में यह शचृत्ति 
पर्णतया लक्षित होती है । क्या कट्टरपंथी, क्या सुधारवादी ओर 
क्या आयसमाजी सभी समान रूप से समाज -का कल्याण ओर 
सधार चाहते थे, मत्तेही इन लोगों में साधन के संबंध मे 
मतभेद दिखाई दे। यद्यपि कट्टरपंथी समाज की 'च्ी आती हुई 


/। 
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परंपरा सें किसी प्रकार का भी परिवर्तन नहीं चाहते थे, वे बरणोश्रम- 
धर्म के पर्णतया पालन के पक्षपाती थे, विधवा-विवाह , उनके 
लिए पाप था, वे सुधार की लहर और आदेश को पश्चिमी 
सभ्यता के भूत का आक्रमण कहते ओर इसका जी-जान से 
विरोध करते थे, तथापि यह न सममः लेना चाहिए कि वे समाज 
के दोषों से अनसिज्न थे। थे इन दोषों का हेतु वणोश्रम-धर्म की 
ख्वहेलन| ओर सामाजिक नियमों के प्रति अश्रद्धा को मानते थे । 
उन्हें दृढ़विश्वास था कि सामाजिक रीति-नीतिसंबंधां शाश््रीय 
बचनों के अच्वरशः पालनसे सब दोष दूर हो सकते हैं। इसी से 
कट्टरपंथी वर्णाअ्षम-धर्म के नियमों के पालन पर जोर देते थे । 
कट्टरपंथियो की यही मनोच्ृष्टि उनको सुधारवादियों से भिन्न 
करती है। सुधारवादियों को पश्चिमी विचार ओर विद्या से 
सहायता लेने में कोई संकोच नहीं होता था। इसके विपरीत 

कट्टरपंथी पश्चिमी सभ्यता को ही घातक सममते थे, क्‍योंकि 
उनके विचाराजुसार इस नवीन सम्यता ने ही हिंदू युवकों को 
अपने सम्ताज़ की ग्राचीच रीति-नीति के प्रति अश्रद्धालु बना 
दिया था | इस कद्टरवादिता के संकेत हमें राधाचरण गोस्वामी 
ओर बालमुकुद गुप्त की कविता में मिलते है । 

राधाचरण गोस्वामी को केवल समाज की अधोगति ही दिखाई 
पड़ती है ओर इस दुदंशा का कारण वे भारत का दुभोग्य ठहराते 

| उन्हें भारत से घर्में, कर्म, योग और भक्ति का लोप ही लोप 
दिखाई देता है। ये सब भारत का त्याग कर स्वर्गलोक में जा 
विराजे हैं। भारत में अब केवल पतितपावनी गंगा ही बची हे 
ओर ये भी यहाँ से लुप्त होनेवाली हैं-- 
* धर्म चार पद नसो बसो सुरपति पुर जा के ; 
कर्म गयो उड़ि सत्यलोक सत्निधि ब्रह्म के | के 
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योग गयो केलास शांंभु ने छियो उठा के ; 
भक्ति छई बैकुठ पारषद जन अकुला के | 
अब केवल गंगा रही जाय सप्त दश साल में ; 
भारत गारत हू रह्यो अति आरत कलिका छ में |? 
हिदू-समाज की ऐसी दशा सामाजिक नियमों की अवहेलना 
से ही हुई है | इन्होंने यज्ञ ओर श्राद्ध न करनेवालों की कट 
आलोचना की है। वेदमाग को छोड़ फारसी पढनेवालों से ये 
ज्षुब्ध हैं| ये तत्कालीन हिदू-समाज की आलोचना निम्नलिखित 
पंक्तियों में करते हैं -- 
“यज्ञ-याग सब मेट पेट भरने से चातुर ; 
' पितर पिंड नहिं देत यवन-सेवा में आतुर। 
पढ़े जनम त॑ फारसी छोड़ वेदमारग दियो 
हा हा हा विधि बाम ने सवनाश भारत कियो ।”?”*ै 
राधाचरण गोस्वामी तो विधवा विवाह की कल्पना तक नहीं 
कर सकते थे। उनकी दृष्टि में इसकी चर्चा भी अधार्मिकता थी-। 
कितु ये विधवा के ढुःखो की सच्ची व्यंजना ओर इंश्वर से उसके 
त्राण की ग्राथना अवश्य करते हे।विधवाओं के प्रति इतनी 
सहानुभूति के होते हुए भी ये विधवा-विवाह से संगत नहीं हे 
विधवा-विवाह के प्रस्ताव पर ये विधवा से कहलाते हे-- 
“प्यारे सिर दे मारिए इनके पाथर एच 
, अनहोनी यद्दट कहत हैं अपनी-अपनी खच [773 


. £ (१) हरिश्चंद्र चद्रिका ओर मोहनचद्रिका, कला &, किरन ६, 
सन्‌ १८८२। (२) हरिश्चद्रचंद्रिका ओर मोहनचंद्रिका, कला ९ 
किरन ६, सन्‌ १८८२। (३) दरिश्चंद्रचंद्रिका और मोहनचंद्रिका, 
कछा २, किरन ११, सनू १८८२। 
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कट्टरपंथी हाते हुए भी, इनके उद्गार सच्चे हें ।' ये समाज 
का संस्कार चाहते है। ये चाहते है कि प्रत्येक वर्ण शात्रानुकूल 
आचरण करे | इसके विपरीत कोई दशा देखकर ये ,ठुखी होते 
हैं ओर प्रा्चीनता को तिलांजलि देनेवाले उपायों का विरोध करदे 
है। ये हिंदू समाज के उद्धार के अभिलापी है-- 
“जब जब करी पुकार भूमि अवतरे तबी तब ; 
शिष्ट अनुगह कियो दुष्ठ निछहन सबी सब। 
रखी धर्ममर्याद याद करि कही कबी कब ; 
ऐसे क्‍यों निरदरई भए हे दई अबी अब । 
राखो बिरद संमारि के गाता प्रति अजजुन . कह्दी ; 
जब जब ग्लानी घममं की तब तब प्रगटों में (सद्दी) |” 
उपयु छ प्राथना हिंदू-शास्रों मैं कवि के दृढ़ विश्वास और 
प्राचीन धाप्निक मनोदृष्टि की स्वय सूचना देती है । 


अबिकादत्त व्यास जात-पॉत के विरोधी नत्रयुवर्कों को तात्र 
आलोचना करते हँ-- ह 


“जातिभेद की जगत्‌ बिदित फुलवारी फूली 
ये ताहू को तोरि करन चाहत निमूली।”* 

'. , वणाश्रस-घर्म की अबहेल्लनना वालमुकुद गुप्त को वहुद खट 
कती है। इनका जात-पॉत में दृढ़ विश्वास था ओर ये .उन- युवकों 
से असंतुष्ट थे जो इससे उदासीन थे | त्राह्मणों के यज्ञयागादि 
छोड़ देने पर, क्षत्रियो के अख्र-शब्रर को -तिलांजलि-दान करने पर 
आर वेश्यो के सदृव्यवहार से विमुख हो जाने पर ये बहुत क्षुब्ध 
थे। इन्होंने क्षत्रियों की आधुनिक संतति पर कड्ढा व्यंग किया 
2८2 आ कक न मम लक न कक मत 8 मम मत मिलिभकिी मिल शिर कट मिड 
! (१) दरिश्चंद्रचंद्रिका आंर मोइनसचद्रिका, करा २, किरन 
११; (२) मन की उमंग--मारतघर्मः |... । 


घ॥ 


भारतेंदु-युग ६७ 


है, जिन्होंने तलवार ओर भाला छोड़कर घड़ी, छड़ी ओर चश्मा 
न्‍को अपना हथियार बनाया है 
“सेल गई बरछी गई गए तीर तलवार ; 
घड़ी छड़ो चसमा भणए छत्रिन के हथियार। 
जिनके कर सों मरन लो छुम्यो न कठिन कृपान ; 
तिनके सुत प्रभ्न पेट-हित भए, दास दरबान । 
विप्रन छोड्यो होम तप अरु छत्रिन तलवार 
बनिकन के पुत्रत तज्यो अपनो सदवब्यवहार |!* 
ये विधवा विवाह के विरुद्ध है। इनके विरोधी विचारों का 
पता निम्नलिखित व्यंगात्मक पंक्तियों से लग सकता है-- 
“भत्ता हम विधवा माँ का व्याह करे। 
माता दादी नानी चाची फ़ूफी घरकी नार। 
कोई विघवा को हम उसकी शादी पर तथ्यार। 
भला हम बीज न छोड़ विधवा का ।?* 
आँग्रे जी-शिक्षा-प्राप्त खियाँ इनके व्यंग का शिकार बनी हैं-- 
“बात वह अगली सब सटकी, बहू में जब थी घूघट की । 
मजा अब सुख का पाया है, स्वाद शिक्षा का आया है । 
खुले अब नेन नींद गई टूट, बुद्धि के पर आए हैं फूट । 
घुटावे क्‍यों पिंजरे में दम, नहीं कुछ अधी चिड़िया हम ।?५ 
सामाजिक रीति-नीति ओर पुराण एवं बेद के प्रति अश्नद्धा 
इन्हें वयथित करती है। सामाजिक परंपरा के त्याग और अधा- 
मिक्र विचारों के महण से इन्हे बड़ा असंतोष हे। इन्हे ,हिंदू- 


(१) स्फुट कविता--'्रीराम-स्तोत्र', पृष्ठ ७ | 
(२) स्फुट कविता--'विधवा-विवाह?; पृष्ठ ११६ । 
(३) स्फुट कविता--सम्य बीबी की चिट्दो!, प्रष्ठ ११० । 
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समाज में अवनति ओर विवशता दिखाई देती है | कवि इससे 
विवश होकर हिंदुओं की रक्षा के लिए ईश्वरीय सहायता की 
याचना करता है-- 

“पे इमरे नहिं धर्म कम कुलछकानि बढ़ाई: 

हम 'प्रभु छाज समाज आज सब धोय बहाई। 

मेटे वेद पुरान न्याय निष्ठा सब खोई : 

हिंदूकुछ-मरजाद आज हम सबहि डुबोई। 

यह हिंदू-गन दीन छीन हैं सरन तुम्हारे ; 

सारो चाहे शाखो तुम ही हो रखवारे।”* 

इस प्रकार इन कबियोँ की रचना में हमें अपरिवतनवादी 

समाजको वाणी सुनाई पड़ती है । इन कवियों की भावानुभूति 
आर सचाइ के विषय में किसी को संदेह नहीं हो सकता | यद्यपि 
नवयुग के सुध्षारवादी कवियों से इनका मतभेद था तथापि इनका 
महत्त्व किसी प्रकार कम नहीं है। 


अपरिवर्ततवादी कवियों की मनोद्ृष्टि ही इनको सुधार- 
वादियों से प्रथक करती है। ये कबि किसी प्रकार का परिवतन 
नहीं चाहते थे । परिव्तेतशील समय पर ध्यान-न देकर ये प्राचीन 
सामाजिक अदशों को ज्यों का त्यो स्थिर देखना चाहते थे। 
इसीलिए ये उन विदेशी विचारों ओर साधनों का समावेश अपने 
समाज में नहीं करना चाहते थे जो अब नितांत आवश्यक हो 
गए थे। पद्चिमी विचारों की क॒दु आलोचना का कारण यही 
था । इसके विपरीत सुधारबादी कवि अंगरेजी विचार और विद्या 
का हृदय से स्वागत करते थे। सुधारवादियों का ध्येय पाश्चात्य 
मनोदृष्टि के सहारे सामाजिक उन्नति द्वारा हिंदू-जाति का कल्याण 
न न अल नी आज पल 


(१) स्फुट कविता--'राम-मरोसा?, पृष्ठ ११ । 
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करना था। इन दो दलों में यही प्रधान भेद था; अन्य विषयों 
में दोनों एकमत थे | भारतीय और पाश्चात्य संस्कृति के संघषे 
के प्रति दोनों का रुख एक था | इस दृष्टि से सुधारवादी भी 
अपरिवत्तेनवादी कवियों के साथ-साथ थे। 
सुधारवादी कबियों में प्रमुख है हरिश्चंद्र ओर '्रेमघरना । 
इस दल से और भी अच्छे कवि है, जिन्हें समात्-सुधार से 
प्री-पूरी समानुभूति है और जो इसके समर्थक हैं । 
हरिश्चंद्र प्रतिभा-संपन्न ओर उदार-हृदय कवि थे। सामाजिक 
विषयों में इसकी रुचि थी। अे प्रत्येक कल्याणकारी सामाजिक 
आंदोलन को सहायता देने के लिए तत्पर रहते थे। समाज के 
दोप इनसे छिपे न थे, तत्कालीन समाज के दोषों का स्थूल वन; 
इनकी निम्नलिखित पंक्तियों में मिलेगा-- 
“रचि बहु विधि के वाक्य पुरानन माहिं घुसाए; 
शव श्ञाक्त वेष्णव अनेक मत प्रगर्ट चलाए। 
जाति अनेकन करी ऊच अदझू नीच बनायो ; 
खाप्म-पान-संबंध सबनि सों बरजि छुड़ायो। 
करि कुलीन के बहुत व्याइ बल बीरज मारथों; 
विधवा-व्याह निषेध कियो विभिचार प्रचारदो | 
'रोकि विलायत-गमन  कूप मडूक बनायो; 
' औरन को संस गं छुड़ाइ प्रचार घटायो | 
बहु देवी-देवता भूत-प्रतादि पुजाई ; 
ईश्वर सों सब विमृुख किए हिंदू घत्राई।!?* 
उद्ध त पक्तियों में अधिकतर उन समाजगत दोषों का विवरण 
मलता' है जिनकी ओर सुधारवादी कवियों का' ध्यान था। 





(१ ) भारतेंदु-नागटकावछी--भारतं दुर्दशा, पृष्ठ ६०४ | 
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धामिक विवाद, बाल-बविवाह, विधवा-विवाह, जातिभेद; अंध- 
विश्वास, समुद्रयात्रा-निषेध आदि समस्याएँ हरिश्चंद्र के सामने 
थीं। हरिश्चंद्र ने यथाशक्ति इन समस्याओं को सुलमाने का प्रयत्न 
किया। संपादक के नाते इन्हों ने समाज-सुधार के आंदोलन 
'को प्रोत्साहित किया और उपयुक्त अबसरों पर सामाजिक विषयों 
पर कविताएँ रचीं । 
हरिश्चंद्र को वत्कालीन समाज में स्पष्ट दो दल दिखाई पड़े, 
जिनमें कोई सामंजस्य न था | एक दल का हिन्दृ-पुराणों मे अखंड 
विश्वास था, परंतु युगपरिवर्तेत की ओर उसकी आँखें बंद थीं। 
दूसरा दल पश्चिमी सम्यता में इतना रंग गया था कि उसे अपने 
समाज का रूप-रंग बदलने में ही कल्याण जान पड़ता था। 
समाज के इन दो अपरिवतेनवादी और उम्रतावादी दलों का संकेत 
उनकी लिम्नलिखित पंक्तियों में मिलता है-- 
“आधे पुराने पुरानहिं माने, आधे भए किरिस्तान हो दुइरंगी। 
क्या तो गदद्दा को चना चबाव, कि होइ दयानंद जॉय हो दुहरंगी ।” 


, हरिश्चंद्र ने मध्यम मार्ग का अवलंबन किया | ये न तो हिदृ- 
समाज को छोड़ने के लिए कटिबद्ध थे और न उसे ज्यों का त्यों 
स्वीकार करने ही के लिए। इन्होंने ,समाज में सुधारों का 
समावेश सामंजस्य की भावना से भरकर किया । निम्नलिखित 
पक्तियाँ इनकी समन्वयवादिनी दृष्टि को भली भाँति व्यक्त कर 
देती हैं। हिंदी के अन्य सुधारवादी कवि भी इसी भावना से 
ओरित हुए हैं-- 

“खल-गगन सों सजन दुखी -मत होहिं परिपद-मति रहे ; 
उपधमे हुटे स्वत्व निज भारत गहे कर-दुख बहे। 


न्‍कमन्‍आ»ी।।त--जपात-+--माहनय5०जम पक, 


( १ ) वर्षा-वि नोद , छंद सख्या धर | न्‍ 


| 
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बुध तजहिं मत्सर नूरिनर सम होदिं जग आनेंद लह्टे ; 
तजि आम-कविता सुकवि-जन की अम्नृतबानी सब कह्दे |?! 
हरिश्चंद्र ख्री-शिक्षा के पक्तपाती थे। इनको आंतरिक 
अमभिलापा थी कि शिक्षा प्राप्त कर खियों सीता, अरु धती और 
अनुसूया की सी उच्चता, विद्या ओर शील प्राप्त करें। ये ख्ियों 
को सच्ची अधोक्षिनी बनाना चाहते थे-- 
“जो हरि सोई राधिका; जो शिव सोई शझक्ति। 
जो नारी सोई पुरुषया में कछु न विभक्ति॥ 
सीता अनुसूया सती अरूधतो अचुहारि। 
शील लोज विद्यादि गुण लद्दी सकल जग नारि॥ 
। वीर-प्रसविनी बुध-बधू होइ होनता खोय। 
नारी-नर-भरघंग की सॉचेद्तटि स्वापिनि हाय ॥?९ 
छुआछत का संकेत हमें सर्वप्रथम इन्हीं को कविता में 
पमिल्तता है। “मारत-ढुदंशा! में सत्यानाश अपना महत्त्व धार्मिक 
मतभेद और छुआछृत फेलाकर बढ़ाता है-- 
“बहुत इसने फेलाए घमे. बढ़ाया छुआछ छूत का कर्म ।”१ 
बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमवबन” की सामाजिक भावना बड़ी 
उदार है । ये हिंदू-समाज से नवजीवन का संचार चाहते है। 
समयानुकूल सामाजिक परिवतेन मे इन्हें कोई संकोच नहीं है! 
ये प्राचीन ओर नवीन दोनों की उत्तम बातो को अहण फरने को 
प्रस्तुत है-- , 
“आवश्यक समाज-संशोधन करो न देर छगाओ , 
हुए नवीन सभ्य ओरों से अपने को न हँसाओ | 


>4393-------------पनन--ननन-ानन---ननननन्॒कमनछ ५५» ॒न्कम्कनकन५- बन 


( १) कविवचनसुधा । (२) बालाबोधिनी | 
(३) भारतेदु-नाटकावछी--भारत-दुर्दंशा, पृष्ठ ६१६ । 
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सीखो नई पुरानो दोनों प्रकार की विद्याएं ; 
दोनों प्रकार के विज्ञान सिखाओं रच शालाए [”' 


'प्रेमचन” अंधविश्वास की आलोचना करते है। ये उन लोगों 
को चेतावनी भी देते हे जो आँख में दकर सामाजिक रीति-नीति- 
संबंधी रूढि का पालन करते चल रहे है । धार्मिक भाड़ो से ये 
बचना ओर बचाना चाहते है, क्योंकि सच्चा धामिक किसी से 
लड़ता नहीं । ये देशवासियों से पिछले झंगड़ों को भूलकर आग 
की सुध लैने की प्राथना करते हैं-- 

“प्रचलित हाय अंध परिपाणी पर तुम चलते जाते ; 
आरयंबंश को लज्ञित करते कुछ भी नही लजाते | 
घर्म आअह सब है केवल करने हो को झगड़ा ; 
नहिं तो सत्य धमं-प्रमी से केसा क्रिससे रगड़ा। 
बीती जो उसको भूलो समलो अब तो आगेसे; 
मिलो परस्पर सब भाई-बंध एक प्रेम-घागे से 
प्रेमघन! ने अपने समयबकी एक प्रमुख सामाजिक विपत्ति 
का संकेत ,किया है। इंसाई पादरी हिंदुओं को धर्म से विमुख: 
करते थे | इन्होने उनकी तीत्र आलोचना की है -- 
“पकी-पकाई रोटी निज हाथनि दिखरावत ; 
सहज पादरी लोग दुखिन के चित छलचावत | 
'कुलाचार, मर्याद जाति धमहु प्रयास बिन ; 
ले लेते उनके दे दे रोठी द्वो द्वो दिन। 
कहते सब.सों इम कोटिन क्रिस्तान बनाए; ,.. 


वि ५ 


प्रभु इईंसू को मत भारत, में मल प्रगटाए।?” 


(१, २) आनंद अश्णोदय | 
(३) हार्दिक हर्पादर्श | _ 


करी, 


भारतेंदु-युग ' छरे 


... समाज-सुधार के क्षेत्र में हरिश्चंद्र ओर 'प्रेमघन' अकेज्ले नहीं 
“है, भारतेंदु-युग के अन्य कबि भी सामाजिक उन्नति के आकांक्षी 
है। राधाकृष्णदास भारत से अविद्या के नाश के लिए ईश्वर 
से अवतार लैंने की प्रार्थना करते हैं। समाज में अज्ञान छाया 

हुआ है ओर जनता सुधारको की शिक्षा पर ध्यान न देकर उन्हें 

- भूख और नास्तिक समझती है-- 

“प्रभु हो पुनि भूतल अवतरिए। कि 


अपने या प्यारे भारत के पुनि दुख-दारिद हरिए। 
महा अविद्या राचछस ने या देसहिं बहुत सतायो। 
साहस पुरुष्रथ उद्यम धन सब ही निधिन गवायो। 
जो कोठ हित की बात कद्दत तो कोपे सब ही भारी | 

“ घरम-बहिरिमुख मूरख नास्तिक कहि कहि देवें गारी ॥”' 


प्रतापनारायण सिश्र भी_ उदार दृष्टिबाले कवि हैं। ये चाहते 
' हैँ कि हिंदू आत्ममयोदा का ध्यान रखें, अपने धर्म में रत हों और 
: ज्लियों को शिक्षा दें । ये बाल-बिषाह की रोक-छेंक चाहते है ओर 
श्वर से विधवा तथा गो की रक्षा की ग्रार्थनां करते हैं ) हिंदुओं 
को बहकानेवाले विधर्मियों के कुचक् का भी संकेत इनकी रचना 
में मिलता है-- 
“निज धर्म भी विधि जाने, निज गोरव को पहदिचाने। 
स्रीगण को विद्या «देव, करि. पतित्रता यश लछेबें।”९ 
. आ . ली धोंवत ही प्रिटि जाय ; 
बालव्याह की रीति मिदाओो रहे छाली मेह छाय।”5 





(१) राधाकृष्ण-अंयावछी--विनय | 
(२) प्रेमपुष्पावछी । (३) होली है । 
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' “विधवा बिलपे नित घेतु कटें कोड छागत हाय गोहार नही । 
कोउ मूरख हिंदुन को ठगि के निज निंदित शिष्य बनावत है ; 
बहकाय कुटु ब छुड़ाय छली फिर नेक नहीं अपनावत है |”* 
दूसरों की आलोचना करते हुए ग्रतापनारायण अपने कान्य-- 
कुछज समाज के दोषों से भी अनभिज्न न थे। कान्यकुब्ज-जाति 
की विधवाओं ओर बालिकाओं के ग्रति इनकी सच्ची सहानु-- 
भूति है-- ञ 
““कोन करेजो नहिं कसकत सुनि बिपति बालविधवन की है ; 
ताते बढ़ि के क्रदना कान्यकुब्ज-कन्यन की, है। 
बैर परे पितु माठु बनाई युवति बाल बृद्धन की है; 
पदञ्मु सम सम्रझी जात नहिं बनिता ऋषिवंशन की है |??* 
उपयु क्त पंक्तियाँ यद्यपि देखने में कवियों के व्यक्तिगंत उद्धार 
जान पड़ती है. तथापि इनमें उस समय के सुधार की वाणी 
अवश्य गूज रही है। इनसे कवियों-की सुधार-संबंधी तत्परता 
भी लक्षित होती है । 
इन सुधारवादी कवियों के ' साथ-साथ कुछ आयमतावलंबी 
कवियों ने भी अपनी वाणी में समाज सुधार की बातें ग्रस्तुत'की 
हैं। सुधारवादी कवियों से आर्यसमाजी कवियों का कोई विशेष 
मतभेद नहीं हे । इनकी सामाजिक रचनाओं के विषय सुधार- 
वादी कविताओं से भिन्न नहीं हैं। गो-रक्षा, बाल-बिवाह, 
विधवाओं की दशा, अंधविश्वास आदि विपय्ो पर इस कवियों की 
भी ऋतियाँ हैं। भेद केवल रुख का है। सुधारवादी कवि परि- 
_ चतेन में सामंजस्य का ध्यानःरखते है। इनकी आलोचना डतनी 
कट नहीं है। इसके विपरीत आरयसमाजी कवि अत्यंत उप्र हे 
. ओर उनकी समाज की आलोचना बंड़ी तीत्र ओर तीखी _आर उनको समाज की आलोचना बड़ी तीत्र ओर तीखी है। वे 
(१, २) मन की लहर।..... ० 


' भारतेंडु-युग ७४ 


समाज-सुधार के लिए अत्यंत अधीर है ओर कभी-कभी उनकी 
आलोचना शिए्ता की सीमा को भी पार कर जाती हे । 
आयंसमाजी कवि सामाजिक रूढ़ि के विरुद्ध है। ये अंध- 
विश्वास और म॒र्तिपूजा का तीत्र प्रतिबाद करते है। इसी कारण 
ये धार्मिक महंतों ओर पुजारियों को भला-बुरा कहते है ओर उन 
पोप” की उपाधि देते हे। यहाँ तक कि जिस छुंद में इन्हों ने 
पोपों? की पोल खोली है उसे ये 'पोप छंद” कहते है। नीचे “'पोप 
छंद' के कुछ चरण डद्ध त किए जाते है, जिनसें पोपों हारा चलाई 
हुई मर्तिपजा का विरोध किया गया है-- 
“ये चाल चलावे' क्‍या डलटी जो पत्थर को पुजवाते है 
क्या पत्थर फिर भगवान मिले जब उनका ध्यान छुड़ाते हैं । 
सब नही नाले ढढ़ चुके तब रेती पर भी वार करे | 
ये गोर पुजावे देवी की फ़िर रेती का भरमार करें। 
क्यों पंडे फद में पोपो के तुम नाइक जन्म गंबाते हो ; 
जजाल तजो जगदीश भजो'क्यों भठके-भटके फिरते हो ।?'* 
स्वामी दयानंद की प्रशंसा ओर पुराने पंडितों की कुत्सा करना 
बहुत से आयसमाजियो का'त्रत सा भ्रा। स्वासीजी की प्रशंसा 
के साथ-साथ सनातनधर्मियों को गांली देना बहुतों के लिए 
आवश्यक था । कभी-कभी यह अनोचित्य की सीमा पर पहुंच 
जाता था। स्वामीजी की ग्रशंसा वे इन शब्दों में करते थे-- 
“दयानंद हैं अह्मचारी इन उत्तम एक विचारी, 
देशौन्नतिं . के कारण सभा बहु प्रचारी हैं; 
पूं वेद को पछारो मिथ्या पुराण को निकारो - 
व्याह विधवा को ग्रचारयों ऐसे महत्‌ धर्माधिकारी हैं ।. 





( १ ) भारत-दुदंशा प्रवर्तक, खड ४; नंवर २। 
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गोवध को निषेध कियो तीरथ में भेद कियो 
ऐक्यता उपदेश. कियो ऐसे परोपकारी हैं। 
मुलीघर  गावे पोप. किचित ना लजावें 
मिथ्याधर्म को गवावे या सो भयेई वो मिखारी ई।??* 
आयसमाजी कवियों की रचनाओं का एक अच्छा पक्ष भी 
“ है। जब कभी वे निष्फल वाद-विवाद को छोड़ देते थे तब 
समाज-सुधार के उपायों को भी सोचते थे। वे आयसमाज का 
ध्येय समाज-सुधार ओर देश की समृद्धि बताते है। उनका उद्देश्य 
ओर काय क्षेत्र निम्नलिखित पंक्तियों में बहुत स्पष्ट है-- 
“बालविवाइ कुदान अंडबंड पूजा दहेज 
स्रीशिक्षा दान व्याख्या -आयसमाज की। 
मनुष्यन को उचित सब आपस में मेल राखे 
गहसस्‍्ती को काय सब वेदानुकूछ करिबो | 
मुरलीधर सुचित हो कवित्त को बनाय कहे 
हम आयन को उचित देश-उन्नति को करिबो।?* 
बाल-विवाह का विरोध इन कवियों ने सब से अधिक क्रिया 
है। इसके कुप्रभाव का बणुन निम्नलिखित पंक्तियों भें मिल्रैगा - 
“बालन्याह जब कियो' तज्यों सत्काम सकल विधि; 
जार-पंथ चित दियो तिया शुत्ि छाग लेन बुधि। 
भए. सुमूरख सकछ विधि तियमय छागे जग रलूखन ; 
सब मर्यादा धर्म तजि छगे मातु पितु से छड़न। 
याते करिय विचार बाल-व्याह नहिं कीजिए ; 
वय॒ विद्या अनुहारि पू्०णा अवस्था व्याहिए।!२ 





(१) भारत-दुदंशा प्रवर्तक, ख़ेंड ३, नंबर ८ । 
(२, ३२) शभचितक, खंड १, नंबर १ | 


भारत दु-युग ७७ 


इस समय गोरच्ा का आंदोलन अपनी चरम सीमा पर था | 
आयसमाजियो ने इसकी सहायता की। आर्यसमाजी आधुनिक 
अशिक्षित हिंदू-समाज का चित्र प्राचीन भव्यता के प्रतिपक्ष में 
अंकित करते हैं। राम, कृष्ण, हरिश्चंद्र ओर व्यास के वंशज 
आज वेद का नास भी नहों जानते-- 
५हरिश्चद्र से धर्मेधघुरंघर वेदव्यास जग जानी ; 
तिनकर वंग कहावत प्यारे तनिक छाज नहिं आनी। 
एक समय वह रहा सबन कर वेद सहज मुख बानी ; 
अब तुम कारण समय सो आवा वेद नाम नहिं जानी।”* 


वेद ओर वैदिक शब्दों की बार बार आवृत्ति से पाठकों को 
आश्चर्य न होना चाहिए। आयंससाजियों के सुधार का आधार 
वेद था, उनके विचारानुसार सारे समाजिक रोगों की एकमात्र 
आषध थी बेदनिष्ठा | 
हम चाहे आर्यसमाजियों की आलोचना से सहमत न हों, 
परंतु हमें उनके सदुद् श्य में संदेह नहीं है। वे सामाजिक तथा 
राजनीतिक क्षेत्र में सहयोग देने में किसी से पीछे नहीं हें। 
आज की सामाजिक उन्नति का श्रेय बहुत कुछ उन्हीं को है । सच्चे 
देशभक्त के ससान वे देश को मीहनिद्रा से जगाने का प्रयत्न 
करते है- द 
'धचेती भइया अबहु न नींद पिरानी | ' 
राति बीति गई दिन चढ़ि बीत्यों संध्या फिर नगिचानी । 
अस गादी निद्रा नहिं देखी सुधि बुधि सब हिरानी |॥7* 
इस प्रकार हम देखते है कि तक्त्वतः अपरिवत्तनवादी, सुधार- 
चादी और आर्यसप्ताजी कवियो में बहुत कम सेद है। इनकी 


.......-्तत+तऔऔऔ२औ.०+-+ 


जज 


(१,२) शुभचिंतक, खंड १, नंबर < | 
६ 
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एकता का आधार इनके उद्देश्य की समानता है। ये सब हिंदू- 
समाज की उन्नति चाहते है। सभी हिदू-समाज की कल्याण- 
ऋतमना से अलुप्राणित हैं। समाज पर विपत्ति की आशंका के 
आते ही सब कवि एक ,हो जाते है। . सांस्कृतिक संघ से सब 
कवि मतभेद सलाकर साथ-साथ समान रुप से हिदू-समाज ओर 
हिंदू-संस्कृति की रक्षा से सन्नद्ध दिखाई देते है।.. 
भारतेंदु-य॒ग में सांस्कृतिक चेतना-की लहर सी उणीे हैे। सभी 
कृषि अपने समाज ओर संस्कृति की रक्षा में तत्पर हैं। इस 
सांस्कृतिक जागति का खबसे बड़ा कारण भारतेडु-युग है 
भसारतेदु-युग ये हमें सबंतोमुखी जागति वे दशन होते हैं। 
राजनीतिक चेतना के समाल 'सांस्कृतिक मनोदृष्टि भी सारतेंद- 
युग की नवजागर्ति का एक अंग है + स्वामी दयानंद के आये- 
समाज आंदोलन से सांस्कृतिक चेतना को और सी उ्ेजना 
मिली । आयसमसाज दादुक आधार पर समाज में परिवर्तन करना 
चाहता था । किसी दूसरे समाज का अनुकरण इसे इष्ट नथा । उस 
समय के सुधारक.पारवतन चाहते हुए भा अपन समाज का रूप 
बिगाडना नहीं चाहते थे। इसी से. सधारवादी- पश्चिसी सभ्यता 
का आदर करते हुए भी पश्चिश्नी रंग सें कदापि. रंगना नहीं 
प्वाहते थे | इसी से सुधारवादी पाश्चात्य सभ्यता के आक्रमण से 
हिंदू संसक्षति की रक्षा से तत्पर थे ओर विभिन्न सरतवाले दूसरे 
कवियों के साथ उन नवयुवक्तो की कट आलोघना करते थे जो 
बेदेशपरे सभ्यता के रंग मे डूबे हुए थे । 
भारतेंदु-युग के सभी प्रसुख कवि पश्चिम की ऑँधी? को 
संदेह की दृष्टि से देखते थे सुधारवादी कवि भी-जो पश्चिमी 
-विचारधारा को सहायता;लैने मे तत्पर थे--यह नहीं चाहते थे 
कि हिंदू-समाज पश्चिमी सभ्यता में इतना डूब जाय कि उसका 


* भारखतेंदुबयुग ७६ 


छप-रंगं सब छिप जाय; वे समाज की जन्नति चाहते थे, 
सांस्कृतिक दासता नहीं। भारतेंदु-युग के कवि समाज ओर संस्कृति 

अच्तुर्ण बनाए रखने के लिए “हिंदूपनः; 'निजत्व!, अपन पो? 
_'र भाषा, सोजन, वेषः की ओर संकेत कर हिदुओं को बार- 
बार चेतावनी देते थे। बे चाहते थे कि हिंदू अपने रूप को , 
पहचान ले, जिससे उन्‍हें दूसरे बहकाकर अपनी संस्कृति से 
विसुख न कर सके। ऐसे उद्गार भारतेंदु-युग के सभी प्रमुख 
कवियों में मिलते हे । 

बालमुकुद ग॒प्त को राजनीतिक दासता से अधिक सांस्कृतिक 
दासता खटकती है। हिंदुओं को अपनी संस्कृति, आचार-विचार 
आर रहन-सहन से विमुख देखकर इनको बड़ा संताप होता है। 
ये हिंदू-संस्कृति में .हृढ़ विश्वास के लिए इश्वर से प्राथना करते 
हे । _ भाषा, भोजन, वेष' ओर हिंदूपन” पर ये अधिक जोरेर 


देते है 
बहु दिन बीते राम शभ्रभु खोयो अपनो देस। - 


खोबत हैं. अब बैठ के भाषा भोजन बेस || 
दया करो यह आस पुजाओ हमरे मन की | 
सुध न बिसारें कबहु तुम्हारे श्रोचरनन की ॥ 
सदा रखें दृढ़ हिय महें निज सॉचों हिंदूपन । 
घोर विपत हू परे डिगे नहि आन ओर मन ।| 
निजञ्ञ घममे कमे ब्रत नेम नित दृढ़ चित हू पालन कर | 
नहि आपनपो बिसराय के आन ओर सपनेहु ढरे ||” 
(हिदूपन”ः ओर “अपनपो--सामाजिक संस्कृति के प्रधान 
घतक्त--पर अंबिकादत्त व्यास भी जोर देते है | ये पश्चिमी सभ्यता 
अं रंगे उत युवकों की कंड़ी आलोचना करते है जिनको अउने ! 


(१) स्फुट कविता--राम-विनय?, प्रष्ठ १६ । 





८० आधुनिक काव्यधारा 


समाज की रहन-सहन पर काई श्रद्धा नहीं है । भारतीय रीति-नीति 
के प्रति इनका प्रेम है--- 
“पहिरि कोट पतलून बूट अर हट थारि सिर ; 
भालू चरवी चरचि लवेंडर को लगाई फिर | 
नई विदेसी बिद्या ही को मानत सर्व; 
सस्कृत के मुदुबचन लगत इनकों अति ककस | 
अंगरेजी दम पढ़ी तऊ अंगरेज न बनिहँ ; 
पद्टिर कोट पतलून चुदट के गये न तनिहे। 
भारत ही में लियो जनम मारत ही रहिईं 
भारत ही के धर्म कम अद विद्या गहिईं।"* 
राधाचरण गोस्वामी पश्चिमी विचारधारा छो वृद्धि प्र अत्यंत 
चिंतित है। “पश्चिमी आँवी? से अपनी ग्राचीन संस्कृति की 
रक्षा के लिए ये सहायता की याचना करते हैं--- 
“से हाय हाय दें धाय पुकारों रोई, भारत की डूबी नाव उबारो कोई | 
उड़ गए. वेंद के बादवान अति भारे, ऋषिजन रस्ता नहें रहे खेचनेहारे | 
या में चितामणि सहश रत की ढेरी, यार्मे अमृत समर औषधी फेरी 
बह चली सकल यूरोप हाय मति मोई, भारत की छूबी नाव उबारो कोई” रे 


इस सांस्कृतिक संघ से सुधारवादी कवि अपरिवतेनवादियों 
से पीछे नहीं थे। इन कवियों ने भी आपत्तिजनक पश्चिमी 
विचारों ओर रहन-सहन का विरोध किया है। सुधारवादी 
कवियो से सब से उदार प्रेमवन” ने पश्चिसी सभ्यता में रंगे उन 
नवयुवकोी की आलोचना की है जिन्हें हिंदू नाम से लज्जा होती 
है। विदेश की सांस्कृतिक दासता इनकी सबालसे अधिक व्यथित 
करती है। ये अपने झाचार और भाषा से प्रेस करने को कहते हैं-- 
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(१) मन की उसमंग---भारतघम”। (२) भारतेदु--खड ८, पृष्ठ ८ | 


भारतेंदु-युग ८९ 


“पढ़ि विद्या परदेस की बुद्धि विदेसी पाय। 
चालचलन परदेश की गई इन्हें अति भाय ॥ 
अंगरेजी बाहन बसन, वेष रीति ओ नीति। 
अंगरेजी रुचि णशह सकल वस्तु देस विपरीत ॥ 

"सबे विदेसी वस्तु नर मति रति रीति लखात। 

' भारतीयता -कछु न अब भारत में दरसात | 
हिंदुस्तानी नाम सुनि अब ये सकुचि लजात | 
भारतीय सब वस्तु दी थों ये हाय घिनात ॥ 

के... मै: $: 
अपनी जाति वस्तु अपने आचार देश मापा से | 
रक्‍खो प्रीति रीति निज घम वेप पर अति ममता से |? 


हरिश्चंद्र भी सांस्कृतिक रक्षा में प्रय्नशील-है। रास; कऋष्ण 

ओर युधिष्टिर से हिदू-संस्कृति के रक्षक आज नहीं है। कवि 

श्वर से “आयेमसग? ( या आयसंकृति ) की रक्षा के लिए प्राथना 
करता है--. -,.. - 

“कहें गए. विक्रम भोज राम बलि कर्ण युधिष्टिर ; 
चद्रगुस चाणक्य कहाँ नासे करि के थिर। 
कहा क्षत्र सत्र मरे जरे सब गए किते गिर; 

- कहाँ राज को तोन साज जेहि जानत है चिर। 
कहें दुर्ग सेन धन बल गयो धूरदहदि धूर दिखात जग; 
जागो अबतो खल बल दलन रक्षहु अपनों आयमग। 7२ 





न (१ ) आयांभिनदन, पृष्ठ ५। 
(२) भारतेदु-अथावली--प्रबोधिनी, एष्ठ ६८४॥। 
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जब आधुनिक काव्यथारा 


_ अतापनारायण मिश्र को निजत्व का बड़ा ध्यान है। डे 
समाज के “निजता! खोने पर चिंतित हैँ। इश्वरीय सहायता की 
याचना ये भी करते हैं-- 

“सब विधि निजता तजि जन-समाज सुख सोयो। 
मूरव न सुनहिं बुध-ब्वंद बहुत «दुख रोयो | 
आस कोन की कादि हाय जहँ निजता सबनि गेंबाई है । 
दीनबधु बिन दोन को दीसत कोठ न सहाई है ॥7”* 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि अपरिवतनवादी, सुधारवादी 
खोर आरयसमाजी कवियों में कोई विशेष भेद नहीं है। इन 
सबका ध्येय एक ही है। चाहे सधारवादी हों या अपरिवतेनवादी 
ये कवि ग्रसन्नतापुबक समाज के हित में प्रयत्नशील हे। 
भारतेंदु-युग के सामाजिक जीवन की यह संक्षिप्त रूप-रेखा 
मात्र है जो उस ससय के कवियों को रचना मे अंकित है । कवि 
तत्कालीन सामाजिक समस्याओं से उदासीन नहीं हैं। इन्होंने 
किसी भी कट सत्य के छिपाने की चेष्टा नहीं की । सामाजिक 
सुधार के विषय--वर्णाअश्रम धर्म का पालन, अशिक्षा-निवारण, 
वालविवाह, विधवाविवाह, समसुद्र-यात्रा, गोरज्ञा आदि-- 
ऋषियों के उत्साह, ध्येय ओर कार्यक्षेत्र को सूचना देते है । 
कवियों के उपयुक्त उद्गार कविता और जीवन के घनि्ठ 
संबंध की स्थापना की' ओर संकेत करते है। भारतेदु-युग की 
कविता में पर्ण जीवन की अभिव्यक्ति सिलती है! कवियों में 
- सामयिक जीबन के ग्रति उत्साह ओरे स्फूर्ति है।। उनमें उदारता 
ओर समालुभूति है। इन कवियों को समय की वास्तविकता का 
ज्ञान है और इनकी मनोदृष्टि यथाथबादिनी है ः 





(१) मन की लहर |[ ) ह  इ / के + ५ ली 


भारतेंदु-युग हे 


भारतेंदु-युग में कवियों का सामाजिक जीवन के ग्रति उत्साह 
हिंदी-साहित्य कौ महत्त्वपूर्ण घटना है । सामाजिक कविता बहुत 
दिनों से उपेक्षित थी। कवि इस ओर से, उदासीन हो गए थे | 
भारतेंदु-युग के पर्व रीतिकाल में सामाजिक कविता का अभाव 
साथा। भारतेंदु-युग के कवियों ने पूर्ण जीवन को स्वीकार 
किया ओर उस्रके विविध पन्षों पर ध्यान दिया। भारतेंढु-युग 
'हिंदू-ससाज के जीवन का बड़ा सहत्त्वपृणं समय था। इसी 
समय समाज में नवजीवन को संचार हुआ ओर सामाजिक 
उन्नति का श्रीगणेश हुआ | इस समय की. कविता अपने कतेव्य 
से विमुल नहीं रही | सामाजिक उन्नति में भारतेंदु-युग की कविता 
ने पूरा योग दिया। इस युग की कविता का महत्त्व इसलिए 
और भी अधिक है कि इसमें तत्कालीन सामाजिक जीवन की 
* भत्षक मिलती है ओर उसमें उस समय के कवियों का सामाजिक 
-अयास ओर सामाजिक सनोदृष्टि रक्षित है | 


धामिक कविता 


भारतद-यग की घामसिक कविता में भक्तिकाल का परपरा का 
निवाह मात्र हुआ है | इस समय के कवियों में इस दृष्टि से ऐसा 
खतंत्र उद्धावना के दर्शन नहीं होते जिससे इनकी कविता अन्य 
काल का धामक रचनाओं से अलग का जा सके। भारतंडु- 
युग के कवि, जनता की धामिक भावना से रंजित होकर, रास 
ओर कृष्ण की स्तुति प्राचीन भक्त-कवियों के समान ही करते थे। 
पुराने भक्त कवियों के सद्ृश इन कवियों ने भी अपन उपास्यदेव 

के प्रति अपनी कामनाएँ निरवेद्तिऋ की है। इनकी भक्तिपू्श 


#“ब्रज के लता पता माद्दि कीजै | 
गोपी पद-पंकज पावन की रज जामसें सिर भौजै। 
आवत जात कुज की गलियन रूप-सुधा नित पीजे | 
श्रीराघे श्रीराधे मुख यह बर हरीचंद को दीजैवआा” 
णहरिश्चंद्र (प्र ममालिका, भारतेंदु-गअथावली, प्रष्ठ ६५) | 
“स्थास घन सम सोमित घनस्याम । 
दामिनी सी राघारानी सेंग मोहत मन अमभिराम । 
भव-भयन्ताप हरहु प्रभु मेरे सुखदायक छब्रिघाम | 
बरसहु प्र म॒ प्र मघधन दहिय निज, अंबर आठहु जाम ॥” 
“प्र मघन (नागरी-नीरैंद, १८ जुछाई, १८९५) / 
८ जयति जयति जय रामचद्र रघुवंश-विभूषन । 
भक्तन हित अवतार घरन, नशिन भवदूषन ॥! 
जयति भानुकुल-भानु कोटि ब्रह्मांड प्रकाशन | 
जयति जयति अज्ञान मोइहनिशि तिमिर विनाशन ॥ 


 भारतेंडु-युग पथ 


रचनाओं में विनय ओर आत्म-ससंर्पण की भावना है। इनमें 
आत्मीय राग और सावातिरेक अपने उत्कर्ष पर पहुँचा हुआ है । 
मुक्तक गीतों के सीदर्य से समन्वित' होते हुए भी इन रचनाओं 
मे कोई नवीनता नहीं है, क्या सावना ओर क्या अशभिव्यंजना 
किसी में ऐसी विशेषता नहीं जिससे इस समय की धार्मिक 
कविता को दूसरी कोटि में रखा जा सके | 

अन्य पत्तों की नूतलता-की भाँति काव्य के धामिक पक्ष में 
इन कंबियों की उपदेश की प्रवृत्ति में कोई नवीनता नहीं है। 
आनंदप्रद न होते हुए भी ये कवि नेतिकता का पाठ पढ़ाने का 
लोभ नहीं संवरण कर सके हैं। इनकी उपदेशात्मक रचनाएँ 
कबीर आदि उपदेशकों की नीति-संबंधिनी रचनाओं से भिन्न 
नहीं हैं। कबीर आदि की भांति भारतेंदु-युग के' कबि भी संसार 


की ज्षशिकता का राग अलापते हैं# 
कल का जा पेन 
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जय निज लीलावश वपुघरन,. करन जगत कल्यानसय । 
जय कर धलनुश्वर तूनीर कटि सियासहित श्रीराम जय ॥7 

. >-बालमुकु द गुप्त (स्फुटकविता, 'रामस्तोन्न!, पृष्ठ १) | 
#साँझ सवेरे पंछी सब क्‍या कहते हैं कुछ तेश है। 
हम सब इक दिन उड़ जायेग्रे यह दिन चार बसेरा है । 
खिल खिलकर सब फूल बाग मे कुम्दला कुम्दला जाते हर । 
तेरी भी गति यही है गाफिल यह ठुझको दिखलाते हैं ॥?' 
_हरिश्चद्र (भारतेंढु-अंथावलछी, ए४ठ २५५) | 


“जो :विषया संवन तजी ताहि मूढ़ छूपटात | 
जो नर डारतः वमन करि स्वान स्वाद सो खात ॥ 
स्वान स्वाद सो खात ज्ञान बिल बुरों न बूसे। 
तू .ताह ते मूढ़ पाइ नरन्तन नहिं. सके।| 


आधुनिक काध्यधारा 


फिर भी अन्य धर्मों के प्रति सहिष्णुता का दृष्टि इस कवियों 
की विशेषता है। भारतेंदु-युग के कबि घामिक मभहेड़ों से बचना 
चाहते हैं, क्‍योंकि इनको घार्मिक वाद-विवाद सें कोई सार नहीं 
दिखाई देता । इन कवियों का हृढ़ विश्वास हे कि समस्त -घर्मो 
के मूल सिद्धांत एक है ओर सभी धर्म एक ही ईश्वर की ओर 
संकेत करते है। प्रेम ही इन कवियों का घर्म हे । 
> जेैन-मंदिर में जाने के कारण हरिश्चंद्र की कट आलीचना 
हुईं थी। अधिक विरोध होने पर इन्होंने जेन-कुतूहल' की 
रचना की, जिसमें प्रम की अनन्यता का प्रतिपादन छिया गया 
पे _ को ० ९ ८२ 
है ' सच्चे प्रेम की दृष्टि से कोई भी धर्म पराया या विदेशी नहीं 
है। इनका कहना था कि इश्वर-प्राप्ति केबल प्रेम से होती है | यदि 
धार्मिक झंगड़ो से ही इश्वर सिल सकता तो फिर कठिन खोज 
नकी आवश्यकता न होती -- ्् क्‍ 
खडन जग में काकी कीजि। के 
सब मत तो अपने ही हैं इनको कहा उत्तर दीजै॥ा 
जो पै झगरेन में हरि होते। 
तो फिर श्रम करिकै उनके मिलिब्रें हित क्‍यों सब रोते ॥ 


' देखि जगत-व्यवहार तऊ छावत नहिं ह॒ृदयाी | 
बचिके रहु तासों अनथ को जड़ जो विषया ॥” 
-राधाकृष्णदास (राधाकृष्णु प्रंथावली, पृष्ठ ४०) । 
“जागो भाई जागो रात अब थोड़ी । 
“काल चोर नहिं करन चहत है जीवन-धन को चोरी | 
सत्य सहायक स्वामि खुखद से लेहु प्रीति,जिय जोरी । 
नादितु प्रिय प्रताप हरि कोऊ बात न पू छिद्दि तोरी, ॥” 
--प्रतापनारायण मिश्र (प्र मपुष्पावछी, बसंत”) । 


| . सारतेंदु-युग प७ 


पियारों पहये केवल प्र म में । 
नाहिं ज्ञान में नाहिं ध्यान में नाहिं करम कुल नेम में ॥??९ 
'प्रेमघनः से. सी धार्मिक उदारता हे। हरिश्चंद्र के समान 
इनको भी धार्मिक बाद-विवाद में कोई रुचि नहीं है। सब धर्मों 
को एकता सें विश्वास रखने के कारण ये दूसरो के खंडन-मंडन 
से दूर रहने को कहने है -- 
 “खडन-मडन की बातें सब करते सुनी सुनाई | 
गाली देकर हाय बनाते बेरी अपने भाई ॥ 
| है उपासना-भेद न उसके अथ ओर बिस्तारो | 
! «» सभी धर्म के वही सत्य सिद्धात न और बिचारों ॥7* 
५. सतम तांतरों के झंगड़ों से राधाकृष्णदास भी छुब्घ हो उठे 
है। थे ईश्वर से शंझर के समान अवतार लैने को प्राथना करते 
हैं, जिससे धार्मिक विवाद सदा के लिए शांत हो जाय और हिू- 
जाति का कल्याण हो-- 
ह 'करुणामय शंकर स्वामी सम. पुनि भूतलछ वपु धारो। 
मेटि सकल उपधर्म भ्रमित विश्वासह्टिं जड सों जारो ॥ 
थापि प्रेम मन भक्ति अचछ साचे गुन हिंदुन दीजे । 
मूल धर्म निर्धारित करि प्रश्न॒त्राहि कब्यानहिं कीजे ॥?* 
प्रतापनार।यण भिश्र भी इसी विचार के है। इनको निस्सार 
भांग़ों में कोई आनंद नहीं मिलता। ये सच्चा इश्वरभक्त बनने 
की प्राथना करते हैं। ये अन्य कवियों से आगे बढ़कर, सन्मागे 
में स धार के नेत॒त्व के लिए, ईश्वर से पौरुष की याचना करते है--- 


(१) 'जैन-कुतृहछ?, मारतेदु-अथावलछी, पृष्ठ १३६ | 
(२) आनंद-अख्णोदय । 
(३) राधाकृष्ण-आअथावली, पृष्ठ ६६ | 


के आधुनिक काव्यधारा 


“झूठे झगड़ों से मेरा पिंड छुड़ाओ | 
के मुझको प्रभु अपना सच्चा दास बनाओ ॥? 
“तब सहाय तें देहिं सबनन को हम सुपथ से साथ | 
बह पौरुष दीजिये कि जग को पकरि सके हम द्वाथ ॥? *' 
विचार-स्वातंच्य ओर आपतृत्व की भावना की भलक इनकी 
धामिक रचना में मिलती है। अंधानुकरण इन्हें अप्रिय है। 
इनकी आतरिक अभिलाषा है कि लॉग अपने घरम्-कर्स से 
अ्रभिज्ञ हो--- 

“निज धर्म भी विधि जानें; निज गोरव को पहिचाने | 
आग्रह अनेक्य को छोड़, मुख भेंड़-चाल से मोड़ । 
समुझे सब्र को सब्र भाई, सब के सब होयें सहाई ॥”?* 

आधुनिक कविता में मानवतावाद-( 7 ए779॥69879॥7577) 

की प्रवृत्ति का संबंध इन पंक्तियो से जोड़ा जा सकता है, यद्यपि 
ऐसा करना बहुतों की दृष्टि में छिष्ट कल्पनामात्र होगी। इतना 
निर्विवाद है कि भारतेंडु-युग में भमक्तिकाल की उपासना की पद्धति 
आर आदश का चलन था ओर व्यापक शक्ति के रूप में धर्म 
की सुच्म भावना का अभाव था ! आधुनिक काव्य में घम्म की 
भावना सत्य की खोज ओर सानव॒तावाद के प्रेरक के रूप में 
होती है। भारतेंदु-युग वी घामिक कविता सें ऐसी व्यापक 
उदार भावना के दर्शन बहुत कम मिलते हैं। सच तो यही है 
कि भारतेरु-युग के कवियों की धार्मिक: सनोदृष्टि मे बहुत कम 
नवीनता और आधुनिकता है। .. 


नी 
पा. ली 


॥। ॥॒ कि 5 + 
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(१) प्रेमपुष्पावलछली-'वरंतः 4 (७) मन की छू्र। , , 


भाषा, छंद और प्रक्रिया 

. इस क्षेत्र में भारतेंदुयुगीन कवियों का कोई नबीन ओर 
खतंत्र प्रयास नहीं दिखाई देता । इस समय के कवियों ने किसी 
खतंत्र शैज्ञी की उद्धावना न कर टरीतिकाल की प्रक्रिया और 
प्रणाली को ही अंगीकार किया। मापा; छुंद ओर अभिव्यंजना 
की पद्धति में रीतिकाल की . स्पष्ट छाप दिखाई देती है। भारतेंद- 
युग को काव्यभाषा भक्तिकाल तथा रीतिकाल की श्रचलित ओर 
समाहत ब्रजभाषा है, यद्यपि गद्य के क्षेत्र में खड़ी बोली मान्य थी। 
भारतेंदु-युग के कवियों ने भावाभिव्यक्ति के लिए, परंपरा 
से चल्ले आते हुए छदो का ही उपयोग किया है। इनमें छंद 
सोंद्य का नवीन उपक्रम नहीं लक्षित होता। भक्ति तथा रीति 
काल के कबित्त, सबेया, रोला) दोहा ओर छुप्पय इस युग में भी 
प्रचलित थे । इन छुंदों में सबेया तथा रोला इस समय के कवियों 
'को अधिक भपिय थे। इन दो छंदो के उपयोग में किंचित्‌, रचतंत्र 
उद्भधावना के दर्शन होते है। प्रेम तथा शगार की अधिकांश 
कविता, सबैया ( ओर कहीं-कहीं कवित्त ) छुंद में लिखी गई है 
ओर आधुनिक विषय रोला छुंद में वर्णित है। भारतेदु-युग में 

-नवीन छुंदों की कल्पना नहीं हुई । 
तत्काल्लीन लोक-साहित्य ( ?070४/7/ 7,7९/०६००९ ) के 
अध्ययन से भारतेंदु-युग से नवीन छंदों का अभाव इतना नहीं 
खटकता । शुद्ध साहित्यकों से दूर रहकर भी साधारण जनता 
भिन्न-भिन्न छंदो में अपनी भावना व्यक्त कर लोक-साहित्य की 
बुद्धि कर रही थी। इनके प्रमुख छंद लावबनी ओर कजली से 


६० आाधनिक काव्यधारा 


प्रयक्त हुए है ओर इसीसे इनकी रचनाएँ लावनी तथा कजलीं के 
नाम से प्रसिद्ध ओर संग्रहीत हे । 
कजली बदरीनारायण चोधरी 'प्रेमघचन!ः आर खंगबहादुमल 
को विशेष रूप से प्रिय थीं। ल्ञावनी का ज्षेत्र अधिक व्यापक 
था। इस ससय लावनी का जनता में इतना आदर था कि 
भारतेंदन्युग के प्रमुख कवि भी इस आर आक्ृष्ट हुए ओर उन्होंतत 
भी लावनी छुंदरम कविताएँ लिखीं। हरिश्चन्द्र, राधाचरण गोस्वासी 
प्रतापनारायण मिश्र आदि ल्ावती के प्रेमी थे। इसलिए छंदों के 
संबंध' में इतना ओर कहा जा सकता है कि भारतेंडु-युगर्से छावनी 
छंद का काव्यक्षेत्र में समावेश हुआ | यद्यपि इसे इनका नवीन 
आविष्कार नहीं कह सकते तथापि इसके प्रयोग से काव्यक्षेत्र में 
कुछ नूतनता अवश्य आ गई। 
: अपभिव्यंजना के क्षेत्र से केवल रीतिकाल की परंपरा का 
पालन हुआ है। 'रीतिकाजल्ञीन अतीक, कल्पना तथा अलंकार का 
प्रयोग भारतेंदु-युग में भी हुआ है । अधिकांश कवियों ने इनका 
उपयोग मावाभिव्यक्ति के लिए. न कर रूढ़ि के निवाह के लिए: 
किया है। इसका यह आशय नहीं है कि भारतेंदर-युग के कबि 
अभिव्यंजना की कत्ञा से अनभिज्ञ थे। क्योंकि हरिश्चंद्र की 
लोकप्रियता का प्रधान करण उनकी सरल आर ग्रभावसयी शैर्ल 
थी। कहने का तात्पय केवल इतना ही है कि इस युग के कवियों 
ने सावाभिव्यक्ति की ने सोंदयप्ण प्रणाली की सृष्टि नहीं की | 
वे नवीन भावना को प्राचीन वेशभूषा से सजञाकर ही संतुष्ट रहे । 
« ' भाषा की दृष्टि से इस युग सें शब्द्शोधन की भ्वृत्ति दिखाई 
पड़ती है। ' अम्नयुक्त, रूढ़ ओर प्रभावहीन शब्दों का बहिष्कार 
आर कोरी सजावटवाले अथ हीन' शब्दी का तिरस्कार हुआ. 
ग्राकृत ओर त्रजभाषा की बोलचाल से उठे हुए अनेक शब्द त्याग 


, भारतेदु-युग ६ १: 


दिए गए। काव्यमाषा में चल्ने आते हुए शक्तिहीन और फाल्नतू 
शब्द निकाल बाहर किए गए। इस प्रकार शैज्ञी और काव्य- 
भाषा से बहुत कुछ सरत्ञता, प्रवाह ओर सजीवता आ गई। 
यह अवृत्ति.हरिश्चंद की शेज्नी में दिखाई पड़ी । इनका प्रभाव 
अन्‍य कवियों पर भी पृडा। फलस्वरूप इस समय की शैली में 
स्वच्छता आ गईं | 
भारतेदु-युग की ,काव्यभापा त्रज़भाषा है, यद्यपि कभी- 
कभी खड़ी बोली यें भी कविताएँ लिखी जाती थीं, । अधिकांश 
लावनियों की भाषा खड़ी बोली है, कभी-कभी एक ही कविता 
दोनों भाषाओं का मेल भी दिखाई पड़ता है। इसका एक कारण 
तो कवियों में भाषा पर विस्तृत अधिकार का अभाव है ओर 
दूसरा कारण गद्य का प्रभाव है। भारतेहु-युग गद्य और पद्म 
दोनों की उन्नति के लिए विख्यात है। इस युग में खड़ी बोली 
का कथाकाव्यों ( निवंधों, नाटकों ओर उपन्यासों ) में अत्यधिक 
प्रयोग हुआ । समाचारपत्रों का आविभोव तथा उनका सम्यक 
ग्रचार भी खड़ी बोली के प्रभाव को व्यापक बचाने में सहायक 
हुआ । .गद्य की भापा धीरे-धीरे जीवन के देनिक कार्यक्रम की 
भाषा बन रही थी। अतः पद्म की भापा पर गद्य की सापा का 
प्रभाव अनिवाय था | 
इस ग्रकार' भारतेदुयुगीन साहित्य में दो भाषाओं का राज्य 
दिखाई देता है। गयय के क्षेत्र मे खड़ी वोली का ओर पद्म के 
क्षेत्र मे त्जभाषा का आधिपत्य था। एक ही साहित्य मे दो 
भाषाओं का प्रयोग छुछ लोग को बिलक्षण ग्रतीत होता था। 
गछू की भाषा से पद्म की भाषा का भिन्न होना लोगो को खटकन 
लगा था। ऐसी अवस्था रू ढिकाव हिष्क्रा हे करने वाली भारते 8- 
युग की आधुनिकता के प्रतिकूल थी। इसलिए शारतेदु-युग के 
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अंतिम वर्षा में खड़ी बोली को काव्यभापा बनाने का आंदोलन 
आरंभ हुआ। इस आंदोलन को पूरी सफलता हिवेदी-युग में 
जाकर ग्राप्त हुई । 

भारतेदु-युग भाषा ओर शेली की दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण 
नदीं हे। इस समय के कवियों का' ध्यान भाषा की ओर न 
होकर नवीन भावना की ओर अधिक था। अतः इस युग का 
वास्तविक महत्त्व तत्कालीन नवीन चेतना की जञागति हैं । 

भापा ओर भावाभिव्यक्ति का सींदर्य आगे चलकर द्वितीय 
उत्थान के कवियो में दिखाई पड़ता है। भारतंद-यग ने पद्य कों 
“लूतन विचार-धारा प्रदान की ओर डिबवेदी-युग ने नवीन सापा दी | 


ै 


उपसंहार 


पूर्व प्रकरणों में भारतेंदु:युग की काव्यगत प्वृत्तियों के 
विश्लैषण की चेष्टा की गई है। उन्नकी गति-विधि तथा विकास 
“के दिखाने का किंचित्‌ प्रयास किया गया है। प्रथम उत्थान की 
'कबिता में - परिवतन के जो, लक्षण दिखाई पड़े थे.उन्तका संक्षिप्त 
'विबवरण तो दिया जा वुका, अब हिंदी-काव्य-्साहित्य में भारतेंडु- 
“युग की देन पर भी कुछ विचार कर लैना चाहिए। 
भारतेंद्युगीन काव्य की,सब से बड़ी देन. कवियों की,यथाथ 
/आदिनी मनोटृष्टि- है। कविता का संबंध-सूत्र, आीवन से फिर जोड़ 
दिया गया । काव्य का: क्षेत्र . झब व्यापक, होी.गया । इससे परंपरा 
“ले -ग्रृहीत, काव्य-विषयों का एकाधिपत्य बहुत कुछ दर हुआ ओर 
कवियों को - अपनी कविता के विषय चुनने /में उनकी रुचि के 
अतिरिक्त और कोई - प्रतिबंध नहीं रहा | इस प्रकार अब,कोई 
विषय स्वयं काव्य के,लपयुक्त,या अनुपयुक्त, नहां ,रह गया था | 
'कवि,झझब छोटी बड़ी सभी वस्तुओं में सोंदय की खोज के लिए 
स्व॒तंत्र- थे । इससे कवियों द्वारा संपूर्ण ज़ीवन का कोई पक्ष छूटने 
नहीं पाया । कवि देशव्यापी सामाजिक, आशिक तथा राजनीतिक 
समस्याओं से प्‌रणंतया ,परिचित थे। इन कवियों ने जनता को 
“भवना को वाणी प्रदान की | कवि अब केबल प्रेम तथा भक्ति के 
गीतो से संतुष्ट न होकर ,जीवन-सागर का स्वर्य अवगाहन कर 
अपने, मधुर तथा कट अनुभवों का सच्चा वणंन कर रहे थे। ये 
कवि जीवन की सर्वांगीणता का हृदय से अभिनंदन कर रहे थे । 
धकवि अपने चारों झोर घटित होनेवाली देनिक घटनाओं से 


छ 
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अनभिज्ञ नहीं थे। ये इनसे प्रभावित होकर अपनी संमति तथा 
विचारों का ग्रकाशन करते रहते थे। इन्होंन अपने समय की 
पर्ण असिव्यक्ति की। इसमें कोई संदेह नहीं कि कबिता अपने 
समय के उन्नतिशील तत्त्वों के साथ आगे बढ़ रहा थी। इस' समय 
की कविता नवजीबन की संदेशवाहिका तथा संतिकाले।न रूुंढ़ि 
से स्वछुंदता का पर्ण आभास देनेवाली थीं | 
प्रथम उत्थान की कविता के महत्त्व की स्वीकार करते हुए 
ओर उसकी ग्रशंसा करते हुए भी उसके भावाभिव्यंजन के दोषों 
को मानना पड़ता है। भारतेद-यंग की नवीन कविता में रीतिकाल 
की श्गारी कविता की सघुरता नहीं हैं। इसमे ममगीतो को 
कत्नास्मकता नहीं दिखाई देती | अधिकतर कविता कल्पना से हीन 
है ओर पदावली में कर्णकटता तथा कर्कशता विद्यमान है । 
कंलापर् की आवश्यक योजना के अभाव में वह कोरी अखबारों 
कविता हो गई्ढ। ऐसा प्रतीत होता है कि इसकी आधुनिकता 
'कृवि के अंतर का उद्गारन वनकर समय को आवश्यकता का 
परिणाम है । यह संदेह हो सकता है कि प्रचार तथा प्रभावोत्वादकता 
के लिए कोरा गद्य छुंदोबद्ध कर दिया गया है | 
..ग्रथम॒ उत्थान नवयुग का आरंस सात्र था। इसलिए हमें इस 
समय की कविता में उस कलात्सकता के दशन नहीं होते जो 
कालांतर में सतत परिश्रम के अनंत्तर प्रकट हुईं। काव्य-विपयों 
के सबंथा नवीन होने के कारण, इनकी काव्यएण अभिव्यक्ति के 
लिए समय को आवश्यकता थी। इसीसे कवि नवीन कविता में 
रीतिकाल के प्रेमगातों की कल्ाकुशल्ता दिखाने मे असम रहे । 
परंपरा से द्राप्त' वीरकाब्य “का ओज तथा उत्साह भी इसमें 
स्धिक ने आ सका । 
कवित्वपर्ण अभिव्यक्ति के अभाव के साथ-साथ जनता भी: 


डी 
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क्र 


नवान कविता का पूर्णतया म्वागत करने के लिए पहले से ग्रस्तुत 
नहीं थ। | वतंमान तथा भविष्य दोनो को भूलकर जनता प्रेमगीतों 
के सुनने मे लीन थी | इसलिए जब देशवासियों के सामने ऐसी 
कविता उपस्थित को गई, जिसका प्रधान विषय आधुनिक काल 
को समस्याओं का+-जिनसे जनता उदासीन थी-निरूपण था 
'तो वे अपने को शीघ्र इसके अनुकूल न बना सके। वे केवल 
आधुनिकता का गीत गानेवाली ओर जीवन की कटता से त्राण 
पाने के, लिए कल्पना-लोक का सज्जन करनेवाली कविता में कोई 
सोंदर्य न पा सके । इस प्रकार काव्यासिब्यक्ति का अभाव तथा 
विचारो की समोलिकता दोनों प्रथम उत्थान की कविता में ककेशता 
तथा ,कलाहीनता के कारण बने । पर इस की मीमांसा करते हुए 
यह ने भूलना चाहिए कि इस युग मे नवयुग का श्रीगणेश मात्र 
हुआ और इस युग की कविता के दोष आरंभिक अबस्था के 
अभाव माज्न है | 
नवीन कविता में कलात्मकता के अभाव तथा ग्रभावहीनता 
का एक ओर महत्त्वपूर्ण हेतु था । प्रथम उत्थान बिचारों का 
संक्रातिकाल था । इस समय नवीन कविता के साथ-साथ रीति- 
काल की खंगारी कविता का भी निमौण हो रहा था। भारतेढ- 
युग के अधिकांश कवियों की इस क्षेत्र में अधिक प्रसिद्धि थी । 
यत्यपि नवीन कविता की आधुनिकता का प्रसार धीरे-धीरे हो ' 
हा था तथापि यह इतना व्यापक नहीं हुआ था कि परंपरा तथा 
रूढि का साहित्य के क्षेत्र से सवंथा निराकरण हो जाता, ह गारी 
कविता का “इन कवियों पर पयोप्त प्रभाव था। कवि नवीन 
विचारो को पचाकर पूरी तरह से अपना नहीं बना सके । फलतः: 
ये इनकी काव्यपूर्ण अभिव्यक्ति में असफल रहे । 
नवीन कविता का अखबारी बाना भी सहज ही समम में अआा 
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जाता है। भारतेदु-युग में गद्य का प्रचुरमात्रा में डप्योग हुआ । 
,निबंधों, नाटकों ओर «&डपन्यासों का लेखन आरंभ-हुआ । ,इस 
“समय समाज्नार-पत्रो की धूम मची । 'यथाथ में इस समय का 
गद्य पद्म. से अधिक समद्धिशाली है | वास्तव में यह गद्य का युग 
'था ओर यह :लोगों:के विचार के प्रकाशन का माध्यम वन गया 
था। इसत्तिण ,इस समय की कविता का गद्य के प्रभाव स्से 
:बच्चना असंभव-था। 'एक' बात पर थी, इस समय»के-सभी 
प्रमुख कवि 'पत्रकार थे । इन सब के अपने-अपने 'समाचारपत्र 
थे । भारतेद -हरिश्चंद्र 'ने चार समाचारपत्रों काःसंपादन:किया | * 
'बदरीनारायण ज्वोधरी '्रेमघन' -दो “समाचारपत्रों के !संपादक 
थे । इसी:प्रकार प्रतापनारायण सिश्र तथा राधाचरण “गोस्वामी 
“सी पत्रों .का-संपादन करते थे। नवीन भावनाओं,की “अधिकांश 
' कविताएँ इन्हीं,में प्रकाशित हुई थीं । ,कविसंमेलनों तथा,कवि- 
समाजों में इन रचनाओं का पाठ नहीं होता था'। इसीसेःकथियों 
ले इनको' अधिक ।काव्यपर्ण चनाने की विशेष , चिंता नहीं की । 


नवीन, कविताओं: करा अखबारीपन इसी परिस्थिति का स्वाभाविक 
परिणाम- है 


'भारतेंदु-युग -के कवियों के सामने एक-बड़ी कठिन परिस्थिति 

थी । “इनकी - भांधा का-अस्तित्व ही संकट में था । “ हिंदी भाषा 
के (विसेधी, इसकी.- प्रतिदिन , होती हुई उन्नति देखकर जल-रहे थें 
ओर इसके "मार्ग में कठिनाइयाँ उपस्थित - कर रहे थे। उन्होंने 

“विद्यालय तथा न्यायालय .समें हिंदी-भाषा के. प्रवेश का विरोध 
किया । “इससे बाद-विवाद- का वेग, बढ़ा “और-इन कवियों को 

इससे बरबस उतरना-पड़ा । कवि इस-खसमय- हिंदी को -अपसानित 

होने से बचाने क्रे लिए जनमत जागरित' करने-में व्यस्त थे । यदि 

हम“उस समय-के हिंदी. के समाचार-पत्नों को-देखें तो स्पष्ट ज्ञात 


ाा #0र्ट 
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हो जायगा कि कवि इस वाद-विवाद-में कितने- संलग्न-थे-। 
भारतेदु- हरिश्चंद्र ने इसमें विशेष योगदिया। यद्यपि हरिश्चंद्र. - 
अपने पक्ष'की सफलता देखने को जीवित नहीं रहे तथापि 
उनका पक्ष अंत'में सतत ग्रयह्ल के अनंतर विजयी हुआ,। हिंदी 
को विद्यालयों तथा न्यायालयों में संमानपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ । 
कवियों ने नागरी-आंदोलन-संबंधी अपने विचारों को पद्मबद्ध 
रूप दे दियाः है। हिंदी की समस्या पर प्रमुख़. कवियों की 
रचनाएँ ग्राप्त-हैं |... 

उपरिलिखित कथन नवीन कविता के-अभावों के-परिमाजन 
या छिपाने- के लिए नहीं है, क्योकि तत्कालनीन- कविताको किसी- 
प्रकार के समथेन या प्रामांखिकता- की आवश्यकता नहीं हे, । 
यहाँ पर केवल'- उस. - समय की परिस्थिति-का आभास मात्र देने 
की.चेष्टा की गई है और -यह. दिखाने का प्रयास किया गया हैकि*ः 
कवि सामाजिक, आर्थिक; राजनोतिक्र” तथा. भाषा-संबंधी: सम- 
स्याओं में इतने-व्यस्त थे कि-नवीन विचारों की काव्यपूर्ण सम्यक्‌ 
अभिव्यक्ति-नहीं- कर सके । - 

इससे यह,न- समभ ल्ैना. चाहिए कि कवियों के उद्धारों 
में भावानुभूति की सरासर कमी- है, इन उद्धारों मेः अलुभू त को 
सत्यता भी -निस्संदेह है। भारतेंदु-युग के कवियों को अपने 
कतेव्य तथा उत्तरदायित्व का पूर्ण ज्ञान है। इन कवियों ने अपनी 
अनुभूति का सच्चा वर्णन किया है। तत्कालीन जीवन में ड्रबकर 
इन्होंने अपने अनुभवों का निर्भय होकर वर्णन किया है। कट 
सत्यों का वर्णन करने में मी ये कवि नहीं चूके है। इन कवियों 
ने अपने समय का यथार्थ चित्र खींचा है। इन कवियों का 
नेतिक साहस, भावानुभूति की सचाई तथा सत्य-प्रेम अत्यंत 
अशंसनीय है। इनका साहित्य- पर अच्छा प्रभाव पड़ा। इससे 
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साहित्य में संयम तथा वास्तविकता का समाबेग हमथ्रा। इसी 
यथाथ वादिता तथा चाग्तबिकता फे प्रेम से प्रेरित होकर कवियोंने 
पुस्तकों से अधिक जीवन से उत्साह तथा सर्कति प्राप्त की 
ओर इस प्रकार जीवन ओर साहित्य का भिकट संबंध 
स्थापित किया | 

व्याख्यात्मक महत्त्व के साथ-साथ इस समय डी रचनाएँ 
कवित्व से नितांत शुन्ध नहीं &। भाग्तेदु इरिश्चंद्र, प्रेमथन 
तथा बालमुकुद गुप्त की देशभक्ति की रचनाएँ कवित्व से सरसी- 
पूरी हैं। वालमुकुद्र गुप्त की कविताओं के सौंदर्य से कोई 
सहमत न होगा | यद्यपि यह सच हे कि इस समय की अधि- 
कांश कविता न तो अधिक सरस हे ओर न साहित्विऋ दृष्टि से 
पुण स्थायी, तथ।पि उसमें इस समय ( को साहित्यिक परि- 
स्थिति ) का सच्चा चित्र सुरक्षित होने के कारण उसका अपना 
अलग महत्त्व है। प्रथम उत्थान केबल साहित्यिक गतिशीलता के 
लिए विख्यात नहीं है। जनता के राजनीतिक तथा सामाह्षिक 
जीवन के ढालने तथा सचालन में भी इस समय का विशेष हाथ 
रहा है। अतएव जीवन तथा साहित्य के अनुशीलक के लिए 
भारतेदु-युग का 'सहत्व और सी वढ जाता है । 


द्वितीय खंड-- 


ई छि 


हक्तायु उत्यानु 
ढ्विवेदी-युग 


( भाषा से परिवर्तन ) 


दितीय उत्थान 


भारतंदु-युग अथवा' दूसरे शब्दों में प्राचीन आवरण 
नवान' विचारों को कवितां का युग' समप्नि हो चला। इसंके 
अंतिम वर्षों में काव्य के! इस प्राचीन सांध्यम' को स्पष्ट विरोध 
भी लक्षित हुआ | यह आंदोलन साहित्य-सेवियों के डस दल 
के द्वारा आरंभ हुआ जो साहित्य के क्षेत्र में' दो भाषाओं का 
उपथोग समीचीन नहीं संमर्कता था ओर जो गद्य'की भाषा 
का पद्-त्षेत्र में भी' प्रयोग चाहता था। यह दंल' पद्म की भाषा : 
ब्रजभाषों को हटाकंर ( गये की भाषा ) खड़ी बीली को' उसका 
स्थापनापन्न बनाना चाहता थो। ब्रज्ञभाषा के श्रेमियों को खड़ी 
बोली के समथ कों का यह प्रयास अर्नुचिंत प्रतीत हुआ। फंलस्व॑रूप 
वादँ-विवाद का जन्म हुआ, जिसमें श्रीधर पांठिक, प्रतापनारायंण 
मिश्र तथो' राधाचररंं गीरंवामी आदि साहित्यिक व्यक्तियों ने' 
योग दिया | धीरे-धीरे ब्रजमाषा के पक्ष दु्बलें पड़ता गया ओर 
खड़ी बोली के समर्थक घिजयी हुए। सर्च १९०० मे “सरस्वती” 
( जिसका उद्देश्य खड़ी बोली का उत्थान था ) के जन्म से यह 
विजय स्थायी हो गई | खंड़ी बीलीं के पद्यभापा वन जाने से 
नवीन हिदी-कविता के नूतन उत्थान की अरिंभ होता हैं। इसे 
“द्वितवोाय उत्थान” कहा जा सकता हैं। 

ह्वितीय उत्थान भाषा की दृष्टि से विशेष महत्त्वपृण है | इस 
समय॑ से कविता में खड़ी बोलीं का प्रयोग होने लगा ओर वह 
विकासोन्मुख हुई । इस युग के कवि खड़ी बोली को काब्यंभाषा 
बन सकने के उपयुक्त सिद्ध करनें में सतत प्रयत्नशील रहे | ब्रजञ- - 
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भाषा के प्रेमियों का यह कथन कि काव्य के चोत्र में खड़ी बोली 
असफल होगी, इनको मान्य नहीं था। वे कवि इसे मिथ्या 
प्रमाशित करना चाहते थे | 

'सरस्व॒ती” के संपादक स्वर्गीय पंडित महावीरप्रसाद हिंदी 
ने इस संम्रंथ भें सबसे अधिक काय किया । 'सरस्वती' क॑ नाते 
हितीय उत्थान के आरंभ से ही संबंध होने के कारण हिंदी- 
साहित्य पर इनका अमिट ग्रमाव पड़ा। इन्होंने भाषा को 
शिथिक्तिता दूर कर उसे हृढता प्रदान की, इन्होंने लोगों को 
व्याकरणुसंमत ओर सुहावरेदार सापा लिखने की शिक्षा दो। 
“शिथिज्ष रचना ओर खड़ी वोली में ब्रजभाषा के शब्दों के मेल 
को इन्होंने आलोचना की । साहित्य के इतिहास में यद्यपि द्वित्रेदी 
जी भाषा की व्यवस्था ओर श्रीव्रद्धि के लिए ही विख्यात है 
तथापि इन्होंने कविता के क्षेत्र को सी व्यापक बनाया | 

गद्य तथा पद्म की मापा का भेद कम करने का इनको विशेष 
आमह था । इनके अनुयायियों ने इस ग्रवृत्ति का ऐसा अक्षरश 
पालन किया कि कविता बिल्कुल नीरस ओर सॉंदयहीन हो 
गई | इससे कल्पना तथा सांकेतिकता दोनों का लोप हो गया । 
अभिव्यंजना की ग्राचीन अणाली से नवीन भापा सें कुछ भी 
सरसता न.आई । इसका परिणाम यह हुआ कि कविता इति- 
वृत्तात्मक्त हा गईं। निम्नलिखित प्रकार की रचनाएँ द्वितीय 
उत्थान में कई वर्षो! तक चल्नती रहाोँ-- 

प्रथ-गुणगान 
“विद्या तथा बुद्धिनिधिप्रधान, न अथ होते यदि विद्यमान | 
तो जानते क्‍यों कर आज मित्र, स्पपर्वजों के हम सच्चरित्र | 


( १ ) सरस्वती, जनवरी, ६९०७ | 


श्र 
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इस रचना सें कुछ भी काव्यत्व नहीं है। इसका शीर्षक भी 


"महत्त्वपूर्ण है। इससे ह्वितीय उत्थान में प्रचलित काव्य-बिषयों- 


का भी बहुत कुछ पता चल जाता है। कवि संतोष, आशा, 
साहस, दृढ़ता आदि विषयों पर कविताएं लिखकर उनके सामान्य 
धर्मो' पर वक्तता देने लगते है, वे लेखकों की विशेषता', 'भेघ 
के गुण-दोष?, “समय,” प्रेम की महिमा! आदि ऐसे विपय चुनते 


“ शे कर -.ु कर 
हैं जिनसे उन्हे इनके गुण-दोष की विस्तृत विवेचना करने तथा 


>क2० कक कि. कक 7 
लंबे-चोड़े उपदेश देने का अवसर मिल सके, कवियों की इस 
अवृत्ति के कारण उनकी रचनाएं बिल्कुल रूखी तथा नीरस हो गई 


हैं। इन रचनाओ की प्रवृत्ति विश्लैषणात्मक ओर आलोचना- 


त्मक है। इसमें काव्योपयुक्त कल्पना के स्थान पर बोद्धिक “अंश 
की प्रधानता है। इनका सब से बड़ा दोष है कल्पना का अमाव 
तथा जीब्रन की मानसिक गंभीरता का त्याग कर ऊपरी हल्की 


वातों का विवरण देने की प्रवृत्ति । - - | ही 
इस प्रकार हमें भापा तथा भाव दोनों रूखे ओर नीरस 


प्रतीत होते है। इसमे सांकेतिकता ओर मधुरता का अभाव है, 


ठेसी परिस्थिति में इसके विरोध का जन्म होना स्वाभाविक था, 
€< कक व्‌ बैक | 
'रींद्रनाथ ठाकुर की ख्याति से इस मनोभाव को ओर भी. 


उत्तेजना सिल्ली । पारसनाथ सिह ओर मंगलप्रसाद विश्वक्ों 
के बंगला अनुवादों की मधुर पदावली और नवीन अभिव्यंजना 
वाली कविताओं का इस युग की हिदी-कविता पर बड़ा प्रभाव 
'पड़ रह, था ।' इनके पाठकों के लिये हिंदी कविता में भा मुक्तक 
गीतों की सांकेतिकता की इच्छा अत्यंत स्वाभाविक थी। वे 
कोरे पद्यनिबंध के स्थान पर वास्तविक कविता चाहते थे। उनकी 
साहित्यिक भावनाएं अत्यंत उच्च थीं ओर वे बेंगला-कविताओं की 
"मधुर पदावली ओर अभिव्यंजना की नवीन प्रणाली का हिदी में 
समावेश चाहते थे । 
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की 

पाठकों की इस इच्छां की पर्ति मथलीशरण गुप्त द्वारा हुई । 
गुप्तजी में समय' को पहचानने, उसके अनुकूल चलने आर परि- 
वर्तन कर लैंने की असाधारण क्षमता है। इन्होंने बंगला की: 
मधुर पदावली ओर अभिव्यंजना की नवीन प्रणाली का अपनी 
कविता में' समावेश कर' उनको स्वच्छुंद रूप से विकसित किया । 
इन्होंने भाषा के लाक्षशिक प्रयोगों पर अधिक ध्यान दिया। 
अन्य कवियों ने इनका अनुसरण किया । इस प्रकार इन्हान 
केबल हिंदी के पाठकों की ठृप्ति न कर मुक्तकगीत और अभिव्यक्ति 
की नवीन पद्धति के युग का अवतेन किया; जिसका पूर्ण विकास 
तृतीय उत्थान की कविता में देखने को मिलता है । 

द्वितीय उत्थान में प्रथम उत्थान की सांति प्रत्येक कवि प्रत्येक 
निश्चित विषय पर तथा समस्त जनता के लिए कविता लिखने! 
की घचेष्टा नहीं करता । कवि अपनी रचनाओं के लिए मनोनुकूल' 
विषय चुनने को पूर्णतया स्वच्छुंद है। इसलिए इनकी कविता में 
विंविधता तथा अनेकरूपता मिलती है। विषय की स्वच्छुंदता से 
किसी कवि की अभिरुचि ओर मसनोदृष्टि के अध्ययन में विशेष 
सहायता मिलती है । उदाहरणा्थ यह कहा जा सकता है कि. 
नाथरांम 'शर्कर शमी पग्रधानतया समाज के आलाचक हे आर 
गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही” की समालुसूति किसान तथा गरीबों के 
प्रति अत्यंत प्रबल है। कवियों ने अपनी अवबृत्ति के अनुकूल विषय: 
चुने, फलंत: काज्य की श्रीवृद्धिं हुई और उसका ज्षेत्र व्यापक हुआ । 

द्वितीय उत्थान के आरंसिक वर्षों ( सन्‌ १९००-१९१० ) की' 
कविता वरणुनात्मक तथा आख्यानात्मक दोनो ही है। कवियों ने 
राजा रवि वो के 'सरस्वती' में प्रकाशित चित्रों पर कवित्तो की 
रचना की | सेथिलीशरण गुप्त, नाथराम “शंकर' शर्मा आदि 
उत्कृष्ट कबि इन चित्रों का बणुंनच किया करते थे । इस प्रकार 
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“सुकेशी”, “बसंतसेना?, “राधाकऋष्ण! आदि जिन्रों पर ,बड़ी मधुर 
आर सौंदर्य पूर्ण रचनाएं हुई | इनमें संयम ओर शील-का ध्यान 
ध्वराबर रखा गया है | हे आख्यानात्मक क़विता के अधिकांश विपय 
इतिहास से चुने गए-हैं। पोराशिक कथाओं से भी कवियों को 
अरणा ग्राप्त हुई है। लाला भगवानदीन 'दीन” ओर मैथिल्लीशरण 
शुप्र. ने इनका आधार ल्लेकर छोटी-छोटी आख्यानात्मक कविताओं 
'की.रचना की. है। “दीन' जी:की इस अकार की ,रचनाएँ भाषा 
के प्रवाह ओर-अंज के लिए प्रप्तिद्ध है। कवियों ने पौराणिक 
'साहित्यक-से .कण, दधीचि, व्यास आदि के समान संमामित 
व्यक्तियों को अपनी र्चनाओ,' का वर्य्य बनाया । 
कवियों , की रचनागत बाह्याथनिरूपिणी प्रवृत्ति अत्यंत 
स्वाभाविक है, क्योंकि भाषा सूक्मातिसूक्म सावों की- अभिव्यक्ति 
के लिए अभी पूर्णतया विकसित नहीं हुईं थी। स्वानुभूतिनिरू- 
, पिणी कविता के उपयुक्त भाषा में अ्रभो तक ल्ोच. नहीं आ सका 
>था। वर्णन तथा आख्यानों के अनुकूल -साषा मे अवाह अवश्य 
ज्या चला था। .इसलिए इस समयकी बाह्याथनिरूपिणी कविता 
"समय, ओर परिस्थिति के, सवथा-अनुकूल है । -भापा में लाक्षरि- 
जता और ,अभिव्यंजना के क्रमशः समावेश ओर विकास के साथ 
द्वितीय उत्थान के आरंभिक वर्षों के स्थान.पर इसके अंतिम वर्षों 
“में मुक्तक गीतों की-रचना होने लगी। इस समय से सुक्तक 
गीतो की अभिरुचि बढ़ती गई ओर कवि आख्यानात्मक काव्य 
ले विमुख होने लगे। ठतीय.उत्थान ग्रधानतया मुक्तक गीतों 
का युग है । द 
कवियो की मनोदृष्टि मे विशेष विकास ओर परिवर्तन लक्षित 
:होता है। समय के साथ-साथ गंभीर अनुभूति ओर सचाई 
'के भी दर्शन-होतेः हैं। वे समाज तथा-सम्यता के संबंध में अपने 


१०६ खधुनिक काव्यधारा 


विचारों को सिम य होकर जनता के सामने रखते हैं.। कवि संसार 
और जीवन के अनुभवों को प्राप्त करने को सदेव उत्सुक हैं । वे 
सिथ्या स्वर में संसारकी क्शिकता का राग नहीं अलापते, क्योंकि न 
उनका विश्वास है कि सुख एवं दुःख और पुण्य एवं पाप यहाँ 
साथ-साथ चलते हैं । यह संसार ही रबगे का ठ्वार है। कवियों 
को मानव-स्वभाव की अच्छाई में विश्वास है। उनमें आत्म- 
विश्वास है ओर बे प्रत्येक कठिनाई को हँसते-हँसते भेलने को 
वैयार हैं! उनके लिए यह संसार भूठा नहीं. सच्चा है । कवियों 
का जीवन के ग्रति यह श्रेम संकचित या स्वाथपरायण नहीं है । 
कवियों को अपने चारो ओर की बरठुओं से प्रेम है। उनको 
अपने देश, समाज ओर सभ्यता से प्रेम है।' वे अपनी 
नवीन मनोरृष्टि' के अनुकूल अत्येक वस्तु सें सुधार ओर 
सुव्यवस्था चाहते हैं । ः । 
' इस परिवतित मनोहृष्टि के दशशन सबग्रथम हमें पंडित 
'अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिआऔध!' के 'ग्रियप्रवांस' में होते हैं । इस 
अंथ में राधाकृष्णु का इेश्वरीय रूप नहीं गृहीत हुआ । वे इंश्वर 
रूप से जनता की अचना प्राप्त जत़् कर साधारण मनुष्यों के 
समान लोगों के बीच काम करते हुए' जनता के पथ-प्रदर्शक 
बनते हैं। कर्तव्य के वशीमूत होकर कृष्ण को मथुरा जाना पड़ता 
है ओर शाधधा से मिलने की प्रबल इच्छा के होने पर भी वे वहीं 
रहते हैं। इस प्रकार राघा को कृष्ण के उदार उद्देश्य की पूंतिं 
के लिमित्त अपना 'प्रेम दबाना पडता है। राधा सेवा-साव ओर 
विश्व-प्रेम की भावना अपनाती हैं। दीन-ठुखियों की सेवा तथा: 
विश्व-प्रेम' की भावना कवि की नवीनता है । इस प्रकार कवि ने 
नवधा भक्ति को व्याख्या में मोलिकता तथा आधुनिकता की छाप 
लगा दी है। इनका विचार है कि भक्त के नी प्रकारों का 
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उपयोग साठ्भूमि ओर समाज की सेवा के लिए होना चाहिए। 
पोराशिक देवी-देवताओं के विपय मरे कवि की नवीन मनोदृष्ट 
'लक्षित होती है । “प्रियग्रवास” में राधा कृष्ण परंपरा से 
प्राप्त श्रेमिका ओर प्रेमी के रूप में नहीं चित्रित किए गए | 
कृष्ण केवल राधा के प्रेमी न बनकर देश के महान नेता के 
रूप से उपस्थित किए गए। इनके देवी. कार्यों का बौद्धिक 
समाधान किया गया । 

'प्रियप्रयास” की नवीन मनोदृष्टि कभी-कभी गंभीरता से 
रहित भी प्रतीत होती है। ऐसा जान पड़ता है कि देश-भक्ति 
तथा सेवा के भाव के आदर्श से प्रेरित होकर कवि ने राधा और 
कृष्ण के परंपरा-प्राप्त रूप. से कुछ परिवर्तत उपस्थित कर सामयिक 
आवश्यकता की पूर्ति की है। फिर भी इतना तो अवश्य मानना 
पड़ेगा कि बेंगला के 'मेघनाद-वध” ओर कुरुक्षेत्र” के प्रतिपक्ष से 
इसके चारितन्रिक परिवर्तन पुराण-संसत तथा परंपरास्वीकृत 
भावना के प्रतिकूल नहीं है । ॥ 

'. परिवतेत का गंभीर रूप सेथिलीशरण गुप्त को रचनाओं 
में मिलता है। वे भारत के सामाजिक, राजनीतिक तथा आर्थिक 
पुनरुत्थान के पक्तपाती हैं। गुप्तजी अपने चारो ओर प्रतिदिन 
घटित होनेबाला घटनाओ से पर्णतया परिचित है ओर उनसे 
समानुभूति प्रकट करते हैं।. उन्होंने प्रत्येक: उत्तम विचार का 
स्वागत किया । मार्क्सबादी न होते हुए भी इन्होने काले माक्ले 
की प्रशंसा सें रचना की है। इसी प्रकार ये आधुनिक समय के 
आंदोलनों की गतिविधि से सी सुपरिचित हैं। जब हमसे यह 
ज्ञात होता है कि इनका ऑगरेजी का ज्ञान परिमित है ओर इस 
प्रकार शेष संसार से संपर्क के लिए इनके पास स॑,था साध्यम 
नहीं है तो सामयिक विचारों से इनका परिचय ओर भी सहत्त्व- 
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पूर्ण -हो जाता है ओर इनके हृदय की उदारता की ओर संकेत 
करता-है । | 
यह आधुनिकता , केवल इनकी छोटी रचनाओं में ही नहीं 
मिलती, सर्वत्र पाई जाती, है। गुप्तजी की भावत्ना ही इससे रंज़ित 
है। रामायणःकी प्राचीन ,क्रथा से , संबद्ध 'साकेत” मैं भी कवि 
;की उदार,हृदयता के कारण आधुनिकता का पुंट दिखाई पड़ता है। 
इस उत्थान के कवि मानवतावादी ( लिपशदाधा87937 
6०9)5८ ) हैं । इनकी दृष्टि, अत्यन्त” व्यापक्र-तथा उदार है ओर 
ये सत्य तथा न्याय, के ,समर्थक है| ये प्रत्येक व्यक्ति के लिए 
समान ओर न्यायोचित व्यवहार. चाहते है। ये सामाजिक- अत्या- 
चार,, राजनीतिक दासता-तथा धार्मिक सांप्रदायिकता की समान 
रूप. से कड़ी आलोचना कस्ते है। पूर्व उत्थान के कवियों के 
समान इस समय “के कवि केवल दुःख का “चित्र, खींचकर : संतुष्ट 
नहीं होते, प्रत्युत पीड़ित -जनता के साथ समानुभूति,भी प्रदर्शित 
करते है । अछत, बिघवा तथा समाज-द्वारा-सताए.अन्य आरियों 
के अ्रति इनकी पूरी समानुभूति है। राजनीतिक -दासता ओर 
आर्थिक शोषण से :पिसे हुए अशिक्षित किसान ओर मजदूरों, के 
पक्ष का समथन इस समय के कवियों द्वारा बड़ी ओजपूर्ण भाषा 
में हुआ है । ये कवि इनकी दशा.-का 'अत्यन्त मार्मिक चित्रण 
'करते हैं । कवि इनकी /ओऔर-देश की सम्रद्धि के. सच्चे इच्छुक हैं । 
कवियों की व्यापक धार्मिक भावना ने उन्हें सहिष्णु और उदार 
'बना दिया है।ऋवि विद्य-प्रेम और मानवता की सेवा के पक्ष पाती 
हैं। इन नई प्रवृत्तियों के साथ-साथ कबियों ने प्रतिदिनःकी 
» घटित होनेबाली घटनाओं के अति उत्सुकता भी प्रकट की है । 


कुछ कवियों ने ग़त “महायुद्ध।की निंदा भी की है। ये शांति,के 
थे । धो हे 
- समथ क हैं । 
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ट्वितीय उत्थान की परिस्थिति भी परिवर्तित है। कवियों की 
मनोदृत्ति भी बदली हुई है। देश के संबंध में हरिश्चंद्र की 
नेराश्यपूर्ण मनोदृष्टि इस ससथ लुप्त हो गई। इस युग के कवियों 
में आत्मविश्वास तथा इहऋढ़ता है| ह्वितीय उत्थान में यहाँ से वहाँ 
तक आशा की लहर दोड़ रही है। यह आशावादिता मैथिली- 
शरण गुप्त के सतत उद्योग का परिणास है, क्योंकि इसका अटल 
विश्वास है कि सत्य की विजय निश्चित है। 


इन नई श्रवृत्तियों के साथ-साथ, भर रतेडु-युग की पुरानी 
अवत्तियाँ सी अधिक विकसित हुई है। सामाजिक, धार्मिक तथा 
देशभक्ति की ग्वृत्तियों चर नवीन समय और नवीन कवियों की 
छाप पड़ी है । कवियों की नंबीन मनोच्चष्टि के अनुसार ये 
पुरानी भ्रवृत्तियाँ कुछ-कुछ परिवर्तित हो गई हैं और यह परिवर्तन 
भी स्पष्ट लक्षित होता है, जिसका पूरा विवरण आगे के प्रकरणों 
में मिल्लेगा । ह । 

इस प्रकार हम देखते है कि ट्विंतीय उत्थान की कविता संपन्न 
है और उससे अनेकरूपता तथा विविधता है । इस समय मैं कुछ 
नवीन पक्ष ओर प्राचीन प्रवृत्तियाँ लक्षित होती हैं। भाषा के 
समान सावसा भी उन्नत और विकसित हुई है । 

इस उत्थान के कंविता-कालें ओर नामकरण के विषय में भी 
दी-चार शब्द कहनचा आवश्यक है। साहित्य में भापाका परिवर्तन 
ही नवीन विभाजन के लिए पंयांप्त है। ह्वितीय उत्थान में केवल 
गये को भाषा खड़ी बीली ही परंपरा से ग्रहीत काव्यसापा की 
स्थानापन्न नहीं बनती, प्रत्युत कबित्ता के विषय ओर कविता की 
शैली भी अथम उत्थान से भिन्न है। पुरानी प्रवृत्तियों मे कतिपक 
विशिष्ट परिवर्तत और सभी कवियों में पाए जानेवाले कुंछ 


प 
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सामान्य नूतन लक्षणों के कारण नवीन विभाजन ओर प्रथक 
अ्रध्ययल की आवश्यकता है । ु 


जेसा कि पंहले कहा जा चुका है, काध्यक्षेत्र स खड़े। वालो 
का विकास सन्‌ १६०० सें सरस्वती? पत्रिका के जन्म से आरंभ 
होता है। हमने स्वर्गीय छ्विवेदीजी और उनके अनुयायियों की 
इतिज्त्तात्मक शेज्ञी को ग्रतिपक्षता लक्षित की, जो सथिलीशरश 
गुप्त और उनके सहयोगियों की मधुर पदावलीवालै नवीन मुक्तक 
गीतों के समावेश से शांत-हुईं | इन छुक्ततः गीतों का समय 
१६१४-१८ है । इनका पूरा विकास ठृतीय उत्थान के कबियों . 
झरा हआ । हितीय उत्थान के कवियों से इन कवियों में विशेष 
अंतर है।। इसलिए १६०० से १०९२० के बीच के समसय को. 
“द्वितीय उत्थान कहा जा सक्तता है | 


एक बात ओर । यह ग्रतिपक्षता केवल भाषा के क्षेत्र में नहीं. 
थी। जनता को कवियों की विश्लैषणात्मक प्रवृत्ति ओर बाह्मर्थ- 
निरूपिणी कविता भी बहुत पसंद नहीं थी | वह उनके स्थोन पर 
स्वानुमूतिनिरूपिणी मुक्तक-रचना चाहती. थी। पारंपरिक आलैे- 
कारिक ग्रयोगों के स्थान पर मुक्तक गीतों की लाक्षशिकता ओर” 
सांकेतिकता से जनता बहुत प्रसन्‍न थी। उसने रहस्यवादी मुक्तक: 
गीतो को प्रशंसा को। विश्लेषण की प्रवृत्ति ओर आख्यानात्मक 
काव्य की बाह्यार्थता १५१४-१८ तक लक्षित होती है । इसी समय 
से मुक्तक गीतों की रचना आरंभ होती है। इसलिए १६०० 
से १०२० के बीच के समय का द्वितीय उत्थानः नामकरण कर 
भाव ओर शैल्ली की दृष्टि से भी अध्ययन हो सकता है.। यह 
कहने की कोई आवश्यकता नहीं कि साहित्य का विभाजन. 
गणित के समान नहीं हुआ करता, क्योंकि बहुत से कवियों, केा.. 
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साहित्यिक जीवन एक उत्थान से आस्थ होता है और ढ्सरे में 
समात होता है । इ 

नवीन भाषावाला हितीय उत्थान, नवीन विचारोंवालै प्रथम 
उत्थान और नवीन शैलीवालै दतीय उत्थान को जोड़नेवाली 
कड़ी है । ऊपरी दृष्टि से तो प्रथम उत्थान और तृतीय उत्थान में 
आकाश-पाताल का अंतर है, कितु ट्वितीय उत्थान के सम्यक्‌ 
अध्ययन से ही इस बात का पता चल जाता है कि ततीय उत्थान 
भारतेंदु-युग का स्वाभाविक परिणाम है, इसके परिवर्तन अना- 
याख नहीं है। द्वितीय उत्थान की आषा के विकास के रपष्ठ 
निर्दिष्ट स्थलोंसे दृतीय उत्थान की भाषा और प्रक्रिया के सममभने 
में सहायता मिलती है । 

बहुतो को उत्थानों का प्रथम, ट्वितीय और तृतीय कहना 
उपयुक्त नहीं प्रतीत होता, क्योकि साहित्य मे शाख्रत प्रवाह है । 
यह सच है; परंतु स्राहित्य का उत्थानों में विभाजन सर्वथा 
निष्फल नहीं है क्योकि इसके हारा अत्येक समय की उन 
स्वगत विशिष्ट प्रवृत्तियों का पता लगता है जो उसे दूसरे कालों 
से प्रथक्‌ करती हैं । इस प्रकार नवीन कविता का प्रथम, द्वितीय 
और ठृतीय उत्थान में विभाजन सर्वथा उचित है क्योकि इससे 
भाव, भाषा ओर शैली का नवीन परिवर्तित समय के अनुकूल 
परिचतन, विकास ओर विशिष्टता का पता लगता है, ये नवीन 
कविता के विकास के निर्दिष्ट स्थल है। 

स्वर्गीय हिवेदीजी का नाम जोड़ने से द्वितीय उत्थान मे कुछ 
कोमलता लाईं जा सकती है। ह्िबेदीजी की पवित्र स्मृति में 
ओर उनके अति कृतज्ञता-ज्ञापन के लिए हितीय उत्थान को 
इवेदी युग कहा जा सकता है। एक तो हिवेदीजी का इस 
उत्थान के आरंभ से ही संबंध था, दूसरे इसके विकास पर 


११२ खआ्राधुनिक काव्यधारा 


इसका विशेष प्रभाव पड़ा । खड़ी बोली की आधुनिक शक्ति का 
श्रेय इन्हीं को है। इन्होने काव्य की इस नवगृहीत भाषा को लोक- 
प्रिय बनाया ओर इसे नवीन सावों और विचारों की अभिव्यक्ति 
का सफल माध्यम बननें की क्षमता प्रदान की ! 

हरिश्चंद्र के सम्रान ही स्वर्गीय महावीरप्रसाद द्विवेदी की भी 
अत्यंत प्रसिद्धि हुई और साषा एवं साहित्य पर व्यापक प्रभाव 
पड़ा | दृश्श्विंद्र ने हिंदी की कविता में नवीन भावना का संचार 
किया | हिवेदीजी ने अभिव्यंजना के नवीन साध्यम को अपना- 
कर उसका विकास किया | 


शाषा की समस्या 


भारतदु-युग हिंदी-साहित्य की सबतोमुखी उन्नति के लिए 
प्रसिद्ध है। इस समय की काव्यगव विशेषताओं से हम पर्णतया 
परिचित है । कविता के समान गद्य की उन्नति भी इस समय 
की विशेषता है | हिंदी-गद्यकी धारा का सतत प्रवाह इसी समय 
से आरंभ होता है| भारतेंदुयुगीन नवजागर्ति का संदेश गद्य के 
हारा हिंदीभार्ष: जनता को मिला, पत्र-पत्रिकाओं ने इसमें बड़ी 
सहायता पहुँचाई। 

गयय की भाषा खड़ी बोली थी। पत्रिकाओंके प्रसार ने 
इसको: लोक़प्रिय बना दिया,, भारतेंदु-युग के सभी प्रमुख कवि 
पत्रकार थे। इसके अतिरिक्त खड़ी बोली में कहानी, उपन्यास 
ओर लैख! लिखे जा रहे थे, जिन्हें जनता ने बहुत पसंद किया । 
ऋमश: हिंदी गद्य अपना उचित स्थान ग्राप्त कर रहा था। घौरे- 
धीरे भारतेहुयुगीन गद्य की अआजा--खड़ी बोली--जीवन की 
भाषा: बन गई । 

ऐसी परिस्थिति में हिदी-काव्य पर गद्य का प्रभाव अनिवायें 
था। काव्य के क्षेत्र में हमे खड़ी बोली के प्रभाव के यथेष्ट लक्षण 
मिलते है | भारतेदु-युग के अंतिम वर्षो, मे हमे त्रजसापा के साथ- 
साथ खड़ी बोली की भी कविताएं मित्रती है। दो-एक कवियों 
की खड़ी ,बोली की रचनाएँ उद्धत की जाती है | निम्नलिखित 

“ पक्षियों भवदेव ने सन्‌ १८८७ मे लिखी थीं--- 
“उठा अब नींद को त्यागो, बहुत साए हां अब जागा। 
मेरी यह बात मानों, छम दशा भारत की जानो । 


११४ आंधुनिक काव्यथारा 


सुधारों रीति+नीतों को, उठाओ सब्र कुरौतों का। 
करो कुछ देश का उपकार कि दुखसागर से होवे पार 7 
हिंदीप्रदीप की निम्नलिखित पंक्लियाँ श्रीधर पाठक ट्ारा 
लिखित है-- 
“यह भूमि भारती, अब क्या पुक्रारती । 
इस्के ही हाथ से तो हुई इधकी दुर्गती । 
होते हैं पाप घोर छाखों अरब करोर । 
सब शोर करते हूँ पचपच के मरते हैं ॥”९ 
निम्नलिखित 'पोप-छंद” की साषा खड़ी बोली है-- 
“क्यों पढ़े फंद में पोषों के तुम नाइक जन्म गंबाते हो। 
जंजाल तजा जगदीश मजो क्यों मटके भटके फिरते हो ॥?$ 


अग्रसिद्ध कवियों की .( खर्गीय पाठकजी को छोड़कर ) उप- 
युक्त पंछियों गद्य की भाषा ( खड़ी बोली ) के सूक्ष्म प्रभाव को 
दिखाने के लिए जान-बूककर रखी गई हैं । भारतेंढु-युग के प्रमुख 
कवियों ने भी खड़ी बोली में कविताएँ लिखी है. जो उपयुक्त 
स्थान पर उद्धू त की जायेंगी। खड़ी बोली का व्यापक अखार 
तथा प्रभाव देखकर कुछ साहित्यसेवी इसे काव्य भाषा का माध्यम 
बनाने का विचार करने लगे। भारतेंदु-युग तक काव्य की भाषा 
त्रजसापा थी। यह्‌ नया दल त्रजभाषा के स्थान पर खड़ी बोली 
को ग्रतिष्ठित करना चाहता था। इसका ध्येय खड़ी बोली को हिंदी- 
साहित्य की एकमात्र साषा बनाना था। इसे गद्य ओर काव्य 
के ज्षेत्र मे दो भिन्न मापाओं का प्रयोग अनुचित प्रतीत होता था। 





(१) शभविंतक, खड १, नंबर ५। (२) हिंदीप्रदीप, खंड ८, 


; नंबर ५ | (३) भारत-सुदझ्ञा-प्रवतेक, खंड ४;, नंबर २ । 


ह्विबेदी-युग ११४ 


इस उद्देश्य से सच्‌ १८८७ में बाबू अयोध्याप्रसाद खत्री ने 
खड़ी बाली की कविताओं का एक संग्रह प्रकाशित कया; दो द्षे 
याट खड़ी बोली का पद्मः का दूसरा भाग भी जनता के सामने 
आया। इसके प्रकाशन के साथ बाबू अयोध्याप्रसाद खन्री के 
समथ कों ने खड़ी बोली को काव्यभापा का माध्यम स्वीकार कराने 
के लिए आंदोलन आरंस किया | हिद्दी की वहुत सी पत्रिकाओं : 
ने इसमें उत्साह से योग दिया। फलस्वरूप तीत्र वाद-प्रतिवाद 
ओर आलोचना-प्रत्यालोचना का जन्म हुआ।. , 


त्रजभाषा के ग्रेमियों को खड़ी बीली का यह आंदोलन बहुत 
खटंका | सारतेंदु-युग के अमुख कवि राधाचरणु गोस्वामी ओर 
अतापनारायणा सिश्र ने इसका तीढ़ विरोध किया ; हरिश्चंद्र भो 
अजसापा के समर्थक थे। खड़ी बोली के विएय में इन कवयों 
की संमति जानने ओर वबाद-विवाद की प्रगति दिखाने के लिए 
दोनो दलों के पत्रो के कुछ अंश उद्ध त किए जाते है। राधा- 
चरण गोस्वामी के खड़ी बोली का पद्च” के विषय मे निम्नलिखित 
पत्र प्रकाशित होने पर व [द्‌-विवाद आरंभ हा ना 

“झाजकल हमारे कई माइयों ने इस बात का आदोलन आरंभ 
किया है कि जैसी हिंदी में गद्य छिखा जाता है वैसी ही दिंदी में पद 
भी लिखा जाया करे. अब इस प्रकार को /भाषा में छदरचना करने 
में कई आपत्ति है | प्रथम तो भाषा के कंवित्त, सवैया आदि 
में ऐसी भाषा का निर्वाह नहीं हो कलर तब्र भाषा के प्रसिद्ध छद 
छोड़कर उड़" के बैत शैर गजल आदि का अजुकरण करना पडता है 
पर फारसी शब्दों के होने से उसमें भी ः नहीं आता । 
वजभाषा के इतने बडे अमूल्य रत्न-प्ाडार को छोड़कर नए ककर 
पत्थर चुनना हिंदी के लिए कुछ पोभोग्य की बात नहीं, वरंच इस 


श्श्दः आधुनिक काव्यथारा: हे 


व्रजमाषा के भंडार को निकाल देने से फिर हिंदी में क्‍या गौख कीं 
सामगी रह जायगी।... 

,.हिस अनुमान करते हैं कि यदि खड़ी बोली की कविता को 
चेष्टा की|जाय तो फिर खड़ी बोली के स्थान में थोड़े दिनो में खाली 
उद की कंबविता का प्रचार हो जाय, इधर ग्रद्य में सरकारी पुस्तकों 
में फारखी' शब्द घुस ही पढे, उघर पद्म में मी फारसी भरो गईं तो 
सहज ही निबटा ॥7?* 

इन अक्तेपों के उत्तर में खड़ी बोली के समथ क श्रीषर पाठक: 
के पत्रों के निम्नलिखित अंश डद्‌घूृत करना युक्तिसंगत होगा -- 

“घनाक्षरी| स्वैया इत्यादि के अतिरिक्त अनेकों छंद ऐसे हैं कि 
ईजनमें खड़ी बोली की कविता बिना कठिनाई ओर बड़ी सुधराई के 
साथ आ सकती है | .. खड़ी बोली में कई कारणों से कविता की 
विशेष आवश्यकता है|... यह खड़ी बोली इतनी प्रचलित है कि 
भारतवर्ष के सब कंठों में थोड़ी समझौ जावी हे । योरोपियन इसे यहाँ 
की 47202 [7४०४०० समझते हूँ ] 

.-जजभाषा को कविता कई बातों में उन्नति की पराकाष्टा से 
भी परे पहुच चुकी है और यद्यपि अनेकों अन्य बातों भे उन्नति की 
समाई है पर अवसर नहीं, ब्रजभाषा की कविता को अब यदि अवसान ' 
नहीं तो विश्राम: लेने का समय अवश्य आ पहुंचा है। उसको 
अधिक श्रम देना आवश्यक नहीं, उसका बहुत सा काम खड़ी हिंदी 
में आजकल बहुत अच्छी तरह निकल सकता है। 

«खड़ी हिंदी की; कविता में उदू नहीं घुसने पावेगी, जब हम 








(१) हिंदोस्तान, ११ नवंबर, सन्‌ १८८७। 
(२) $++.. ९५ जनवरी, सन्‌ १८८८ । 
(२) » २० दिखंबर, सन्‌ १८८७। 


द्विवेदी-युग ३१७: 


हिंदी की प्रतिष्ठा के परिरक्षण मे सदा सचेत रहेंगे तो उ्क की ताब 
क्या जो चोखठ के मीतर पॉव रख सकते |...दिंदी के गद्य वा पद्म की 
उन्नति इम लोगों पर निर्भर दे सरकार पर नही ४९ 

यद्यपि हरिश्चंद्र इस आंदोलन में योग न दे सके, तथापि वे 
ब्रजभाषा के समर्थक थे । निम्नलिखित पंक्तियों से इसका संकेत 
मिलता है--- 

---पश्चिमोत्तर देश की जनता की भाषा त्रजभाषा है यह निश्चित 
हो चुका है। मेने आप कई बेर परिश्रम किया कि खड़ी बोली में 
कुछ कविता बनाऊ पर वह सेरी चितान॒सार नहीं बनी इससे यह 
निश्चय होता है कि प्रजभाषा ही में कविता करना उत्तम होता है ।” 

ओर भारतमित्र से प्रकाशित निश्नलिखित पत्र से इनके विचार 
स्पष्ट हो जाते हैं-- 

४ . प्रचलित साधुभाषा में कुछ कविता भेजी है, देखिएगा कि 
इसमें क्या अपर दे ओर किस उपाय के अवलंबन करने से इस भाषा 
में काव्य सुन्दर बन सकता है। तोन भिन्न छदों में यह अनुभव करने 
ही के लिए कि किस छंद में इस भापा (खड़ी बोली ) का काव्य 
अच्छा होगा कविता लिखी है। मेरा चित्त इसमें संतुए न हुआ, ऑर 
न जाने क्यों ब्रजभाषा से मुझे इसके लिखने में दूना परिश्रम हुआ, 
इस भाषा की दीघे क्रियाओं में दीघ मात्रा विशेष होने के कारण 
बहुत असुविधा होती है।... छोग विशेष इच्छा करेंगे और स्पष्ट 
अलुमति प्रक्राश करेंगे तो में ओर भी लिखने का यज्ञ करूया |? “ 

प्रतापनारायण सिश्र ब्रजभापा के समथक थे, इनके विचार 


भी उद्ध त किए जाते हैं-- 


(१) हिदोस्तान, ३ फरवरी, सन्‌ १८८८ । 
(२) भारतमित्र, १ सितंबर, सन्‌ १८८१ 





१०-०० 


श्श्द आधुनिक काव्यधारा 


/,..कवियों की निरंकुशता भी आकर खड़ी बोलो मे नहीं रह 
सकती । जो मापा कवियों की मानी हुई उंस्कृत के समान वजमाष। के 
नियमों में हो ही नहीं सकती वह कवियों के आदर को अ घिकारी 
कैसे हो सकती है|... यह तो और भी हमारे लिए, अहंकार का विषय 
'है कि दूसरे देशोंवाले केवेछ एक ही माघा से गद्य-पद्म दो नों का काम 
चलाते हैं| हमारे यहाँ एक गद्य की भाषा है; एक पद्च को. «- 2? 

इसका उत्तर श्रीधर पाठक के निम्नलिखित पत्र में दिया 
गया है-- 

«६ हम यह नहीं कहते कि नवीन हिंदो की कविता व्जभाश 


' की कविता से मधुर होती है, हमारा तो केवछ इतना ही मनतव्य है 


कि नवीन दिंद्वो थें जैसे गद्य है वैसे पद्मये भी होना चाहिए । कवियों 
की निरकुशता क्या शब्दों को सत्यानाश में मिलाने में होती है ! 
निर कुशता कथन की रीति से संबंध रखती है |... फिर हमें क्या पड़ी 
है जो शब्दों को बिगाडे' | ..यह कभी भूछ से मत बोलना कि खड़ी 
“हिंदी कविता के उपयुक्त नहीं है ..गद्य ओर पद्म को भिन्न मिन्न भाषा 
होना हमारे छिए. उतना अहंकार का विषय नहीं है' जितना लजा 
और उपहासे का है कि जिस भाषा में हम गच्य छिखते हैं उसमें पद्म 
'नहीं छिख सकते ।??* हे 
... यहां केबल प्रसिद्ध साहित्यिकों के विचार उद्ध,त किए गए 
है । इस आंदोलन में अन्य व्यक्तियों ने भी उत्साहएूबंक योग 
दिया। 'हिदस्तान' के साथ अआह्यण, 'विहारबंधु, 'पीयूप- 
प्रवाह', 'सारतमित्र' आदि अनेक पत्नों ने अपने विचारानुसार 
-: खड़ी बोली आंदोलन का समथ न या विरोध किया । 


>> -+-प.++--बा पा बआक. 


नीयत त तन 


(!) हिंदास्तान, ६ फरवरी, सन्‌ श्टट८ । 7 
(२) , ८ मार्च, सन्‌ १८८८। 


द्विवेदी-युग' १९६ 


इस वादइ-जिवाद पर अपनी संमति देना व्यर्थ है। इतना 
कहना युक्तियुक्त हंगा कि, हिंदुस्तान! के संपादक के निम्नलिखित 
विचार अआज सत्य प्रसाशित हए--- 

यह बात दूसरी हूँ कि विरकाल के परिचय और अभ्यास तथा 
कुछ स्वरादिकों की कोमलठता के कारण हिंदी के उस रूप को कविता 
जिसकी हम ब्रजमापा कहते हैँ हमको अधिक सुन्दर मनोहर और 
प्यारी छगती हू क्रिंतु कालातर में प्रचलित भाषा कां कबिता भी 
हमका वैसी दी मधुर ओर मनोहर छगेगी 7 

खड़ी ब।ली का विराध होने पर भी खड़ी वोली छ्ली कविताएँ 
प्रकाशित होती रहीं। श्रांतव पथिक + 'हेमेत?, 'वर्षा-चर्णनः आदि 
खड़ी बांत्ता को कविताएँ वो लाकग्रिय हुईं । खड़ी बोली के 
विरोधी सी इस वबाद-बिवाद से ऊदत्र उठे थे ओर इसकी ससाप्ति 
चाहते थे। राधाचरण गोस्वासी के निम्नलिखित पत्र से यह 
बात स्पष्ट हो जाती है--- 

४ जो हो, हम इस विपय मे एक्र वात से बहुत डरते हैं ओर 
प्षमा चाहते है कि हिंदी की उन्नति चाहइनेवालों में परस्पर विरोध 
होना उचित नही हैं। इस झगडे का आग बढ़ना ह्ानिप्रद्‌ हे | आशा 
हैँ कि संपादक दिंदौष्यान इसका प्रबंध करेंगे |77 

इस ग्रकार धीरे धीरे खड़ी बोली का विरोध बंद हो गया । 
उन्नी सर्बी शी के अंत के साथ इस वाद-विवाद का अंब होता 
आर खड़ी बोली की उन्नति ओर लोकप्रियता का युग आरंस 
होता है । 

यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि कविता के क्षेत्र में 
खड़ी बोली का प्रयोग नवीन नहीं है। हिंदी-साहित्य से खड़ी 
चोली की वहुत सी रचनाएँ यत्र तत्र मिलेगी। रहाम, भगवत्‌ _ 

(१) हिंदोस्थान, ११ अप्रेल, सन्‌ १८८८ । 


१२० आधुनिक काव्य धारा 


रसिक, शीतल, सहचरीशरण, ग्वाल कवि, ललितकिशीरी, 
नज्ञीर अकवराबादी आदि कवियों ने खड़ी बोली में कविताएँ 
लिखी हैं, इनमें से बहुतों का ब्रजभाषा तथा खड़ी वोली दोनों 
पर समान अधिकार था ओर उन्होंने दोनों भाषाओं में विना 
भेद-साव के बड़ी सधुर रचनाएँ की है । 
वाद-विवाद में तन्‍्मय भारतेढु-युग के कवियों की एक विरोधी 
प्रवृत्ति लक्षित होती है। खड़ी बोली के विरोधी ग्रतापनारायण 
मिश्र तथा हरिश्चंद्र ने खड़ी बोली मे बड़ी मघुर रचना की है 
ओर खड़ी वोली के समर्थक श्रीधर पाठक की ब्जभापा की बड़ी 
रोचक कविता मिलती है । 
भारतेंदु-युग के अंतिम वर्षों में, खड़ी बोली के वाद-विवाद 
से दूर एक ओर दल खड़ी बोलीं की रोचक कविता में ग्रवृत्त 
मिलता है। इस दल ने केवल लावनियाँ लिखी हैं और इसी 
लिए 'लावनीवाज? के नाम से प्रसिद्ध है। इनमे 'बनारसी' की: 
ख्याति सबसे अधिक है। इस दल के अन्य कवियों ने भी 
अच्छी कविताएँ बनाई है। “बनारसी” की कुछ पंक्तियाँ उद्ध त 
की जाती हैं -- ह 
“द्रौपदीविपतिसे करुणा निधिको टेरी) पतिचलेविपतिमेंना थरखो पति मेरी। 
यह दुर्योधन पापी ने मछा क्या कीता, करि कपट से मेरे पॉचों पतिका जीता 
सब राज पाटहर लिया मुझे हरलीता, श्रीकृष्ण तुम्हारी कहाँ गई वो गीता | 
क्यों मेरे काज को लगाई तुभने देरी, पति चले विपतियें नाथ रखोपति मेरी।? ६ 
लज्लाराम को लावनी का भी एक टुकड़ा उद्ध त किया जाता है--- 
“पतन मंदिल के बीच निरख क्‍या रंग विरंगी मूरत है. 
तनक परख हृदय से तू इस मूरत की क्‍या यूरत दे । 


( १ ) लावनी बनारसोद्ास, अहमदी प्रेस, आगरा, सन्‌ १८८६८ |. 


माया मोह के बसु में तू क्‍यों नाहक जन्म खोवाता है, 
चथा वाद विवाद में पढ़कर सत्‌ गुर को नहीं पाता है | 
निंदा अस्तुति कर करके क्‍यों मेरों को बह्काता है, 
इसी तरह से मजन कर अपना उम्दा वक्त गंवाता है । 
रामभजन में चौकस रह जो मुक्ति की छुके जरूरत है. 
तनक, परख हृदय से तू इस मूरत की क्‍या सूरत है |” 
महादेवसिंह की गंगा पर लावनी बहुत रोचक है-- 
“हू कर्म के फदे फंसा सुधारा कर दे, गंगा अपने गयों में प्यारा कर दे। 
मद कामक्रोधलोमसे किनाराकर दे, छबिदिखाकेछलबलसे छुटकारा करदे । 
भवसागर से भगवती सुधारा कर दे, श्रीगंगा बेडा पार हमारा कर दे ।!? 
लावनी का वाडःसय बहुत विस्तृत है, और इसमें बहुत कम 
-छान-बीन हुई है। इस छोटे से अध्याय मे लावनी पर विस्तृत 
रूप से कुछ भी नहीं लिखा जा सकता। भारतेदु-युग में इसका 
स्वच्छंद विवेचन वांछनीय है। यहाँ पर केवल तीन लावनी- 
-बाजों की कुछ पंक्तियाँ खड़ी बोली के काव्यमय खरूप और ग्रयोग 
को दिखाने के लिए उद्ध,त की गई है। 
भारतेंदु-युग के वहुत से कवियों ने खड़ी बोली में कविताएँ 
लिखी हैं। बदरीनारायण, चौधरी ने खड़ी बोली में कजलियाँ 
लिखी है, “आनंद-अरुणोदय” खड़ी बोली को कविता है। 
अंबिकादत्त व्यास ने कुछ कवित्त लिखे है । खड़ी बोली के प्रभाव 
से भारतेंदु-युग का कोई कवि न बच सका। ब्जभाषा के समर्थक 
हरिश्चद्र ओर प्रतापनारायण मिश्र तक ने खड़ी बोली में रचनाएँ 


की । इरिश्चंद्र की कुछ पंक्तियों उद्ध,व को जाती है-- 
“साँझ सबेरे पंछी सब क्या कहते है कुछ तेरा दे । 


हम सब एक दिन उड़जाएँगे यह दिन चार बसेस है। 


श्श्र्‌ आधुनिक काव्यधार। 


आठ बेर नोब्रत बजबजकर मुझको याद दिलाती है । 
जाग जाग तू. देख घड़ी यह कैसी दोड़ी जाती है ।”* 
प्रतापनारायण सिश्र का भी एक पद्य उद्ध त किया जाता है-- 
“जब से देखा प्रियवर मुखचंद्र तुम्दारा, सवार तुच्छ जँचता है हमकी सारा। 
इच्छा रहती है नित्त्य य शोभा देखे, लावण्यमयी यह दिव्य मधुरता देखें | 
यह भाव अछोकिकभोलेपन का देखें, इस छविके आगेओर भक्त क्या देखें । 
आहा यह अनुपम रूप जगत से न्यारा,संसार तुच्छ जँचता है सुझकोसारा [77 * 


इन उद्धरणों से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि ये कवि खड़ी, 
बोली के नितांत विरोधी नहीं थे, अत्युत इनका विरोध खड़ी बोली 
को ब्रजभाषा का स्थानापन्न बनाने की चेष्टा के लिए था । ब्रज़माषा 
की महत्ता अक्षुर्णु रखना इस कवियों का उच्द श्य था, इसी लिए 
ये खड़ी बोली के समथ को छारा दी गई चुनोती का विरोब करते 
थे। भारतेदु और ग्रतापनारायणश की उपयुक्त रचना विरोध के 
बीच खड़ी बोली की बढ़ती हुईं लोकप्रियता की ओर संकेत 
करती है। 

द्वितीय उत्थान के आरंभ में ऐसी.ही वस्तुस्थिति थी, सन्‌ 
१९०० तक खड़ी बोली की कविता का विराध शांत हो गया 
ओर खड़ी बोली के समर्थक विजयी हुए | इसे समय ऐसे प्रतिभा- 
शाली पुरुष की आवश्यकता थी जो काव्यमाषा खड़ी बोज्ी को . 
लोकप्रिय बना सकता । इस समय को वास्तविक समस्या भाषा 
का चुनाव न होकर नवीन भाषा ( खड़ी बोली ) को शक्तेशाली 
वनाना था 
एसी प्रतिभा के दर्शन हमें महावीरप्रसाद हिंवेदी में हुए । 


अकननन_-+ 





( १ ) भारतेंदु-अंयथावली, पृष्ठ २५९ | 
(२) मन की रूहर । 


ट्विवेदी-युग १२३ 


कवि न होते हुए भी हिवेदीजी ने खड़ी बोली में रचनाएँ कीं ओर 
दूसरों को भी इसवेः लिए उत्साहित किया, खड़ी बोली को इससे 
शक्ति आर प्रतिष्ठा मिली । हित्तीय उत्थान के कई प्रमुख कवियों 
का साहित्यिक जीवन इनकी देख-रेख में आरंभ हुआ। इन 
कवियों की प्रशंसा के साथ खड़ी बोली की भी लोकग्रियता ओर 
प्रतिणा बढ़ी । इस प्रकार द्विबेदीजी ने खड़ी बोली को उन्नति कर: 
प्रतिश् के सार्ग पर सफलतापूबक आगे बढ़ाया | 


ऊद को समस्या 

ब्रजसापा के प्रशंसक श्रतापनारायणु आदि के ( प्व अध्याय में 
उद्ध त ) पन्नों को ध्यालपबक पढने से प्रतीत होता है कि इन कवियों 
का खड़ी बोली कविता के विरोध का कारण छंद भी था; 
कवियों का विश्वास था कि खड़ी बोली हिंदी ओर संस्कृत के छांदों 
में सहीं ढहल सकती. वह केवल उद तथा फ्ारसी छांदों के उप 
युक्त है; इन कवियों को ग्यड़ी बोली का छुंद-च्षेत्र बहुत संकुचित 
प्रतीत होता था ओर इनको इसके छुंदों के सोंदर्य में संदेह था, 
प्रतापनारायणश सिश्र खड़ी बोली को उदू बहरो को छोड़ दूसरे 
छंदों के अमुपयुक्त युक्त समभते हैं ओर इसके” लिए केवल इक्तीस 
अनुकूल छुंदों की कद्पना कर पाते हैं ।# राधाचरण गोस्वामी 

को भी इसी बात की शंका है [। 


# खड़ी बोलो से फारसी छंदों के सिवाय कोई छद बनाइए तो जान 
पढे कि हमारी खेलती कूदती बोली ( प्रजभाषा )के आगे आपको खड़ी 
बोली एक मिनट खड़ी रहेगी । यदि इंसाफ कोई वस्तु है तो उसका 
ध्यान करके कहिए. कि जो भाषा छाखों छदों में से केवछ २१ व २२ 
छंदों में काम आ सकती हैं उस भाषा को कोन बुद्धिमान हिंदी-कविता 
के योग्य कह सकता है | ( हिंदोसस्‍्तान, दिसंबर, सन्‌ १८८७ ) | 

[ अब इस प्रकार की भाषा (खड़ी बोली ) में छंद-रचना करने 
सें कई आपत्ति हैं। प्रथम तो भाषा के कवित्त स्वेया आदि छंदों में 
ऐसी भाषा का निवांह नहीं हो सकता और यदि किया भी जाता है तो 
बहुत भद्दा मारूम होता है। तब भाषा के प्रसिद्ध छंद को छोड़कर उर्द 


ऊे वंत शैर गजल आदि का अचुकरण करना पढ़ता हैं। ( हिंदोस्तान 
नवंबर, १८८८ ) । 


ह्िवेदी-युग १४६ 


खड़। वाली के लिए छंदों का चुनाव एक समस्या थी। क्‍या 
खड़ी बोला ( काव्यक्षेत्र से तत्काल बहिप्कृत ) ऋजभापा के छुंदों को 
अपनाए या संस्कृत के छुंदों की उधार ले या उद्‌ , बंगाली आदि 
अन्य भाषाओं के छंदो की ओर आक्ृष्ट हो? इस विपय पर 
जागो में सतसेद था ओर छुंद-समस्या सुचारु रूप से नहीं सुलक 
सका,थ।, छुदो के चुनाव में यथेष्ट सावधानी और कौशल की 
आवश्यकता 4। क्याकि अजसापा के रामथक खड़ी वोली के 
कवियों की व्यक्तिगत असफलताओं को खड़ी बोली पर आरो- 
पित कर डसे घोषित करने को तैयार थे | 

ब्रजभापा के प्रशंसकों की आशंका के विरुद्ध खड़ी बोल 
कवि छंदों के प्रयोग मे पर्ण रीति से सफल हुए। इन कवियों के 
खेडा बाली की विभिन्न छंदो थें सफलतापदक ढालकर उसके 
सोदय की अभिवृद्धि की | इत कवियों पर छूंदों के चुनाव में किसी 
अकार का प्रतिबंध न था। ये अपने इच्छानुसार छंदो के चुनने 
में खतंत्र थे। द्वितीय उत्थान के कवियों ने खड़ी बोली का हिंदी 
सस्क्कत ओर उदू के छंदों से सफलतापवबेक निवोह किया । 

हित्तीय उत्थान के आरंभ में हम श्रीधर पाठक को ( खड़ी 
वोली के लिए ) विभिन्‍न छंदो के प्रयोग में. संलग्न देखते है-॑ 
इन्होने खडी बोली के लिए लाव्ी छुंदों का उपयोग किया है, 
यह प्रवृत्ति केबल आरंभ से मिलती है। इसका कारण स्पष्ट है । 
हितीय उत्थान के पहले से खड़ी बोली लावनी तथा उदू के छंद्ों 
में सफलतापर्बक ढलती चली आ रही थी, इसलिए खड़ी बोली 
चं। सफलता के लिए ( पहले के प्रयुक्त ) इन छंदों का उपयोग 
राभाविक था। लावनी की ओर ऊ्ुकाव का कारण आगरे के 
पत्ता लावइनीबाज का साहचय भी था । 
उद्‌' ऋछंदो का प्रयोग केबल श्रीधर पाठक ने नहीं विम्या है । 


न्ऊज हक 
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इसके पहले हरिश्चंद्र उंदू के छुंदों मे रचना कर चुके है । इन्होने 
लावनी ओर गज़ले # लिखी है । भारतेंद-यग के लावनीबाज़ो। 
| चर्चा पूर्व अध्याय में हो चुकी हे। टितीय उत्थान के विकास 
के साथ अन्य कबि भी इस झागे पर चल्ले । उदू छंदों को अप- 
नानेवालों मे गयाग्रसाद शुक्ल 'सनेही' और लाला सगवानदीन 
“दीन! मुख्य है | यह स्वीकार करना पड़ेगा कि इन कवियोकी उदू 
छुंदो की रचनाओं में झड़ी बोली प्रदाह और प्रभाव से युक्त है । 
थधिलीशरण गुप्त ने भी कर्भी-कभी उद छंदो को अग्नाया है। 
ब्रज्ञभाषा के प्रशंसक खड़ी बोली की ७द् के छुंदों को छोड़ अन्य 
छुठो के लिए अनुपयुक्त ठहराते थे। श्रीधर पाठक ने इस आक्षप के 
उत्तर मे ऋतुसंहार का संस्कृत-बृत्दों भें ( खड़ी वोली में ) अनुवाद 
किया । महावीरप्रसाद द्विंचेदी ने भी संस्क्षत-चुत्तो को ल्ोकप्रय 
बताया। इन्होने भी ऋतुसंहार का संस्कृत-छंंदो में अनुवाद 
किया | इनकी अन्य छोटी कविताएँ सी ( कविते, सेवाबृत्ति फी 
विगहणा ) संरक्षत-छंदों में लिखी गई है । राय देदीप्रसाद पृ 
सथिलीशरण गुप्त और , रूपनारायण पांडे ने भी हिवेदीजी का 
अनुकरण कया । इस कुत्र से पूर्ण सफलता का श्रेय प० अयाध्या, 





*£ “बह नाथ अपनी दयाछुता तुम्हें याद हो कि न याद हो, 
वह जो कोल भन्तो से था किया छुम्हें याद हो कि न याद हो। - 
सुन गज की जेसी न आपदा न विलंब छिन का सहा गया, 
वहीं दौड़ डठके पियादे पा तुम्हें याद हो कि न याद हो |” 
-( भारतेंदु-अथावली, पृ० ५५० )। 
“कभी निश्ञा चद उजास से घुली, कभी अनुठे जल्यंत्र के भवन | 
ऋभी मसले चंदनलेप ही कभी, करे प्रिये सेवन औष्स में सुजनन #? 
“-( वंश्स्थ ) | 
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सिंह उपाध्याय 'हरिओघ! को है, इनकी ख्याति का प्रधान स्तंभ 
४ भ्रिय-प्रवास ” संस्कृत-बृत्तो मे रचित हे | प्रिय-प्रवास संस्कृत-बन्चों 
में छड़ी बोली का प्रथम सफल ग्रंथ है । 


- संस्कृत और उ्दी छंदो की सफलता की अधिक गशंस्रा नहीं 
की जा सकती, क्योंकि इन भसापाओ के छंद अपने नहीं कहे जा 
सकते । इन्हीं भादों से प्रेरित होकर हिघेदी-युग के कुछ कवियों 
ने खड़ी बोली के लिए हिदी के छंदों का प्रयोग प्रारंभ किया। 
त्रजभाषा के कवित्त, सबेया आदि छुंंदो का डपयोग हुआ | इन 
छंदों में सबेया ( खड़ी बोली के लिए ) सदसे अधिक सफल ग्रसा- 
शित हुआ । इनको छोड़कर हिंदी के अन्य छुंंदो का भी प्रयोग 
कवियों द्वारा हुआ । इनसे नाथूराम शंकर”, शर्मा रामचरित 
उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त ओर गोपालशरणसिह गमुखं है । 
अीधर पाठक की भी हिंदी-छंदों में रचना मिलती है | इन 
कवियों को अपने उद्दे श्य में पूरी सफलता मिली । 

यद्यपि हिवेदी-युग के कवि जद , संस्क्रत ओर हिदी के छंदो में 
सफल हुए है तथापि इनकी ख्याति एक ही आषा के छंदो पर 
अधिक निर्भर है। इस प्रकार इस समय के ब्रञ्मुख कवियों में 
 भ्गवानदीन “दीन” उद्‌ के छंद, अयोध्यासिह उपाध्याय संस्कृत- 
वृत्त और मेथिलीशरण गुप्त हिंदी के छंद के लिए प्रसिद्ध है । 





“ जल जल तृण सूखे दाह दावानछी से, 
प्रब्क॒ पवन फेंके शुष्क पत्ते पढे हैँ। 


दिनकर जलने से क्षीण जलछ सब दिशा में, 
बन थर् चढ़ ऊँचे दीखते डर छगे हैं ॥? 


--( मालिनी, दिंदोस्थान, ४ अग् छ, सन्‌ १९८८ )। 
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कवियों को छंद-विषयक परी स्वतंत्रता थी और बे अपनी रचना 
के अनुकल कोई छंद चुन लैते थे । 

इतना होते हुए भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि टिंतीय 
उत्थान में जवीच छुंदों का बहुत कम निर्माण-हुआ, यद्यपि इस 
ससय के कवियों को छंंदों के नवीन प्रयोग के लिए परी - स्वतंत्रता 
थी वथापि वे प्रचलित छुंदों से संतुष्ट थे ओर नवीन बुृत्तों का 
आविष्कार न कर अपनी भावना को परंपरा से प्राप्त छुंदों में ही 
ढालते रहे । इस युग के आरंसिक वर्षों में हम श्रीधर पाठक को 
नवीन छंंदों के प्रयोग में व्यस्त पाते हैं। इन्होंने कई छुंदों का 
निर्माण किया | इसकी कुछ रचना स्वच्छुंद छंद में भी है। श्रीधर 
पाठक के ससान मेथिलीशरण गुप्त ओर सियारासशरण गुप्त 
ले भी ( परंतु हिवेदी-युग के अंतिम वर्षो सें ) कुछ नए दृत्तों का 
सफलतापूरव क निर्माण किया ओर जनता द्वारा प्रशंसित हुए 

ह्विवेदी-युग की महत्ता नवीन साषा सें हे। इस समय के 
कवि खड़ी बोलो को कट आक्षेपों ओर आल्नोचना से बचाने के 
लिए इसके सुधार ओर विकास सें व्यस्त थे ओर इसी लिए 
इनकी नवीन छाुंदों के निमोण की कई चिंता नहीं थीं। छंद- 
सांदर्य की खोज तृतीय उत्थान के कवियों पर छोड़ दी गई। 


€ 
पदावली का परिष्कार 

हिवेदी-युग की सबसे बड़ी विशेषता भाषा का परिवतन है। 
ब्रल़भाषा को अपदस्थ कर खड़ी बोली काव्यभाषा के पद पर 
आरूढ हुईं। जनता ने खडी बोली को कविता का साध्यस्र 
स्वीकार कर लिया ओर इस समय के कवि इसे काव्याशिव्यक्ति 
के उपयुक्त बनाने में प्रवृत्त हुए | इस समय से खड़ी बोली कविता 
की शैल्ली, उत्तरोत्तर स्वच्छ, शक्तिशाली और अभिव्यक्तिपूर 
हॉती गई । ले 

द्वितीय उत्थोन के आरमिक वर्षो की खड़ी बोली बहुत अव्य- 
वस्थित है । खडी बोली की कविता में त्रजभाषा के रूप भी मित्ले 
जले है। वाक्‍्यों हैं शिथित्नता है |. प्रायः तुकांत के लिए शब्दों 
का अंतिम अक्षर नहीं लिखा जाता है, कभी “शब्द के अतिम 
अक्षर की सात्रा बढाने की अबृत्ति भी दिखाई पड़ती है। शब्दों 
की आत्सा और उनके विशिष्ट गुण तक इन कवियों को पहुंच 
नहीं है। कभी-कभी कुछ शब्दो को छंदो में खपाते के लिए 
व्याकरणसंमत शुद्धता का बलिदान किया गया है। इस उत्थान 
के आरंभिक कवियों का न भाषा पर अधिकार है ओर न इनमें 
शब्द-शोधन की तत्ण्र्ता ही। इसी से इन कवियों को कला भरे 
सजीवता नहीं है। ये दोष केवल अप्रसिद्ध कवियों में नहा 
प्रत्युत श्रीधर पाठक की आरमभिक रचनाआ| भी दृष्टिगोचर 
होते है। विभिन्न कवियों की कुछ पंक्तियों उदाहरणाथ उद्ध,त 


को जाती ह--- 


३४8 आधुनिक काव्यधारा 


धर्यों से अत्यव भइवरी रंगी, तिरदी में नूपुर पहने निदद्टिनी । 
करे हैँ पद पद पै मराल की सी घुन, भरे हे छोगों के नये मदन से मन ॥ 
--किंशोरीलालछ गोस्वामी 
“कितने पातक नित होत तिद्दारे घर में , 
कितनी अबला-जन'! गिरत दुः्खसागर में। 
बालक-विवाह कितने नहिं नित होते ई क्‍ 
जिनके फल लखि लखि कोन नहीं राते हैं । 
यह लछोक-चालरू अति बुरी देश में छाई + 
किहि रीति कुमति-पथ मिंटे सक़छ दुखदाई ॥ 
-- शभ्रीघर पाठक । 
“क्षमा होय अपराध साधुत्र, हे दयारू सदशुशराशी | 
भाग्यहीन अति दीन विरहिनी, है यथार्थ में यह दासी ॥7* 
--एकातवासी योगी । 
“योगी को अब उस रमणी ने श्ुज्ञ मर किया प्रेम आलिंग ५ 
गद्गद्‌ बोल वारि-पुरित हम उम्गितु मन पुछकित सब अग ॥ 
--एकांतवासी योगी ! 
“जहाँ ध्यान देते हैं चारों दिसामें, सदा चंद आनंददाता निशा में | 
पढ़ी दीख संसार नियमानुधारै, सदा सूर्य अपना डेंजेला पसारे ॥?* 
--वागीश्वर मिश्र |. 





“सनत्नोह्री शब्या परम सुथरी भमि थछ की 
सुहाती क्या ही हे छलित बनके दूब दल से । 





(१) ओष्म-वर्णन | (२) सनोविनोद, प० १७० । (३) एकांववासी 
योगी; ए० ८ । (४) एक्रांतवासी योगी, प० १४। (९) प्रक्नति?- 
सरस्वती, खंड २, संख्या ६, सन्‌ १९०२ | 
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सुहात दुक्षां को अति पंक्ति अबर प्ले, 
लता प्यारी प्यारी लिपटति अनोखो तरह से ॥१?१ 
“ख्त्यशरण रतूड़ी | 
इन पंक्तियों सें उपयुक्त दोप दिखाई पड़ते है । हिवेदीनी 
की सतकता ओर अथक परिश्रम से यह अव्यवस्था जल्द बंद है 
गई। इन्होंने कात्यभाषा खड़ी बोली की शिथ्ित्ञता को दूर 
कर उसे शक्ति प्रदान की, इन्होंने सार्मप्रदर्शन के लिए स्वर्य॑ 
खड़ी बोली में रचनाएँ कीं, जिनका अलुकरण अन्य कवियों ने 
किया, 'सरस्वतीः पत्रिक्का के संपादक के नाते इन्होंने खड़ी बोली 
को कविताओं को प्रोत्साहन दिया। भाषा की अशुद्धियों और 
अन्य दोषों के ये कट समाल्ोचक थे। ये प्रकाशनाथ आई हुई 
प्रत्येक कविता का शुद्ध ओर परिमार्जित कर अपनी पत्रिका में 
छापते थे इस प्रकार इन्होंने कवियों को शुद्ध रीति से कविता 
लिखने की शिक्षा दी | 
६3... ०. 3. त्नी ० » त्‌ (४) भ्््‌ ०० 
द्ियेदीजी की शेत्री अस्यंत संस्कृतगर्मित और लंबे समस्त 
पदों से युक्त है। शेैज्ञी की इस विशिष्ठता के कारण खड़ी बोली 
का अपना रूप तिरोहित हो जाता हैं, इनकी बहुत सी कविताओं 
में संस्क्रत-पदावली का बाहुल्‍य है, ह्विवेदीजी संस्कत के विद्वान 
थे ओर इन्होने संस्कृत के कह ग्रथों का हिंदी में अछुवाद किया 
था। संस्कृत के अत्यधिक अभ्यास के कारण संस्कृल-पदावली 
ओर लंबे समासो का बचाना इनके लिए कठिन था, मराठी- 
साहित्य का भी इन पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा था। मराठी-साहित्य 
संस्क्ृत-पदावली के अत्यधिक उपयोग के लिए प्रसिद्ध है। इस- 
लिए ह्िवेदीजीके चारों ओर की परिस्थिति देखकर हमें डनकी 





( १ ) शातिमयी शय्या--घरसख्वती, खड ५, सख्या; सन्‌ १९५०४ । 
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इस प्रकार की (संस्कृतगर्भित) रचनाओं स्रे आश्चय नहीं होता--- 
'मुसम्यरूपे रतराशिरंजिते, विविश्रवर्णाभरणे कहाँ गई । 
अलोकिकानंदविधायिनी महा कवीद्रकाते कविते अहो कहाँ ॥?' * 
“दानाथ प्राण मृतकामृत घोल घार, मोहार्थ शंभुक्त मोहंनमत्रसार । 
मत्तार्थ शीत ऋतु मजु सुरोपचार, वाल्गकटाक्ष परमीपधि सुप्रकार ॥/* 
..  संस्छत-पदावचली के अत्यधिक उपयोग -पर सी इन पद्यों में 
संस्कृत- की विश्व-विश्रत मधुरता नहीं मिलती | टिवेदीजी पर 
सराठी-प्रभाव के कारण हमें भापाका यह स्वरूप दिखाई पड़ता 
है, इस भाषा से काव्यगत सधुरिसा का अभाव है, इससे केबल 
परंपरागत अलंकारों का श्रयोग मिल्नता है, परंतु भापाके लाक्ष- 
शिक ओर ब्रतीकात्मक प्रयोगों का समावेश नहीं है । इस समय 
का कविता इतिकृत्तात्मक है । इन रचनाओं को कविता न कहकर 
पद्यात्मक निबंध कहना अधिक डप्यक्त होगा । 
इस समय के बहत से कबियों का साहित्यिक जीवन द्विवेदी 
जी के निदेश ओर अध्यक्तता में प्रारंभ हुआ है, यदि हम इस 
समय को 'घरस्वती' का अध्ययन करें तो-इन कवियों-पर हिबेदी- 
जी की शेत्री का अनिवाय प्रभाव स्पष्ट रूप स दिखाई देता 
है । विभिन्न कवियों की कतिपय पंक्तियोँ उदाहरणु-स्वरूप उद्धत 
की जाती है-- 
“प्रतिनिधि खछ काछ कराल के, कटिल क्र र भयानक पातकी ! 
अति विलक्षण है तव दुष्किया, अशुच मृत्यु अरे अधमाधम ॥7 * 


4 पु | 





(१) कावता--सरस्ती, खेंड २, संख्या ६, सन्‌ १९०१ । 
(२) शिशिर-वणन । 


(३) सरस्वती, खंड ५, संख्या ४, सन्‌ १९०४ । 
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“स्नेहागार उदार प्रकृति भर्तार विनय के पारावार । 
पाणाघार शरद्‌ राका के चठक चंद्रिका के सुखसार । 
पूणुकाम सुखधाम अघमन्आरास राम हे जनविभ्राम । 
श्याम गरिम गुणआम पुन्यमय नाम अवाम अनूप छछाम ।”7* 
--किश्ोरीछालछ गोस्वामी | 
'त्पों ही बिद्र म॒ पद्मराग सम है विबोष-शोमा भक्ती | 
श्रीसंयुक्त सुबर्ण यह यों हैं ठीक स्लावली ! 
राजा के सुन बैन यो वह हुईं रोमांचिता स्तंमिता । 
लज्जा संकुचिता प्रकंति तथा स्वेदाबु सद्योभिता |? * 
--मेथिलीशरण गुप्त | 
'हा हा असह्य यह दुःख यहा न जाता, 
प्राखय से बहुत द्वी सबको सताता | 
आया प्रचड यह ज्ञात नही कहाँ से, 
क्या दड यह है मिला विधि के यहाँ से | 
क्या हैं हुए कुपित मन्मथ भस्मकारी, 
भालस्थ आँख अपनी सहस्ू« उघारी [75 
--घनातन शर्मा सकलानी ; 
'मदस्मितानन मनोहर फ़ूलबाली, 
अत्यत रम्ये नवपतलछव गात युक्त । 
बालाससान कुच कुडमल को छिपाए, 


देती अहो कुमुदिनी निशि में प्रमोद ।?* 
--सत्यशरण रतूड़ी ।' 


77-+++--+-+-+-- 
(१) सरस्वती, खंड १, संख्या ५, सन्‌ १९०० । 
(२) +»५.. खड ५, सख्या ६, सन्‌ १९०९। 
(३) ,, खंड ६, संख्या ६, सन्‌ १९०५ | 
(४७) ,, खड ६, संख्या ५५ सन्‌ १९०५ 
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एस्कुल-पदावली; लंबे शसास, परंपरागत अरशिवयंत्रद्वा- की 
प्रणाली ओर इन पद्मों की इतिवरत्तात्यकता हिवेदीजी के प्रसोत 
को द्योतित करती है । हिवेदीजी ओर उनके अलुयायियों ने अनु“ 
प्रास ओर स्वस्सेत्री ( ७&५5०797०९ ) हारा अपनी रचनाश्रों 
में संगीतात्मकता लाने का प्रयास किया, परंतु भाषा की आरंभिक 
दशा ओर अपरिपक्वता के कारण सफल न हो सके, भाषा की 
ककशता ओर शब्दों का अलामंजस्य इस तथ्य की ओर संकेत 
करता है कि इन कवियों का प्रयाख भाषा की आत्मा का आंत- 
रिक विकास न होकर बाह्य आरोप था। भाषा की सच्ची मिठास 
आर कविता की संगीतात्मकता का सभ्य असी नहीं आया था, 
इस समय तो केवल समाच स्वरबालै शब्दों के प्रयोग हाय 
'संगीतात्मकता की यांत्रिक योजना मात्र दिखाई पड़ती है। भाषा 
की ऐसी अवस्था सन्‌ १६१० तक थी। इसके पश्चात्‌ हम कवियों 
को भाषा मे सच्ची सिठास के लिए ग्रयत्नशील पाते हैं। 
'हिवेदी-समुदाय” की संस्कृतर्गाभ्नोात शैली की कर्कशता को 
“हरिओध!' जी ने 'प्रिय-प्रवास” की रचना कर दूर किया। इसके 
पहले 'हरिआध' जी ब्रज़माषा और खड़ी बोली -( डदू छंदों में ) 
पयाप्त रचना कर चुके थे। संस्क्ृत-बृत्तों के लोकप्रिय होने पर 
'प्रिय-प्रवास! की रचना कर 'हरिऔध! जी जनता के ग्रशंसा- , 
पात्र बने | प्रिय-प्रवास! संस्कृत-ब्॒त्तों में रचित अतुकांत काव्य 
है। द्वितीय उत्थान की क्वाव्यसापः के विकास में इस प्रंथ का 
विशेष महत्त्व है। इस मंथ के प्रणयन से खड़ो वोली की क्षमता 
प्रमाणित हो गई ओर इसके विरोधियों का मुँह बंद हो गया। 
इसके पहले संस्छत-ब्॒त्तों की रचनाओं में काव्यत्ब का अभाव 
रहता था और भाषा सें मघुरता नहीं दिखाई देती थी। “प्रिय- 
अवास! की भाषा से मधुरता और काव्यत्व दोनों हैं। “द्विवेदी 
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क्मुदाया की कर्वाश सापा से इसकी साप्ा लिःखंदें् अधिक 
विकसित ओर सखौंदर्यपूर्ण हे । 
संस्क्ृत-वृत्तों के चुनाव में द्विवेदीजी का प्रभाव रा है, परंतु 
-हरिओऔघधजी की शैली का विकास स्तंत्र रूप से हुआ है। यद्यपि 
इसकी भाषा सी संस्कृतगर्भित और लंबे समस्त पदों से युक्त हे 
तथापि इनकी भाषा काह्यत्व से पूर्ण है, द्विवेदी-समुदाय” की 
गद्यात्मक शुब्क्रता और ककेशता इनकी मापा में नहीं । 


अयोध्यासिह उपाध्याय अपने प्रयोगों में कमी असफल नहीं 
हुए | इनकी चर्म सीसा तक ले जातेवाली अद्यृक्त के दर्शन 'ठिठ 
हिंदी का ठाठ' ओर “वेनिस का वॉका' में होते है। पहल्ली पुस्तक 
ठेठ हिंदी और दूसरी संस्क्ृतगभित साहित्यिक हिंदी का निदशन 
है। काव्य के च्ेत्र में “प्रिय-प्रवास! उच्च हिंदी क| प्रद्ृत्ति का 
उदाहरण है। भापा के ये सफल प्रयोग हरिओऔघधजी का भाषा 


७ 


पर असाधारण अधिकार प्रकट करते हे । 

'प्रिय-अवासः की शैली उच हिंदी का नि दर्शन है। इसको 
भाषा सें संस्कृत पदावली ओर लंबे समासों का इतना बाडल्य 
है कि हिंदी का अपना स्वरूप कहाँ कहो छिप सा गया है। राधा 

का सोंदर्य-बर्णन ऐसा ही हे । संस्कृत-पदावली के कारण क्लिष्ट 
समासों का प्रयोग हुआ है और अग्रसिद्ध शब्दी का अभाव नहीं 
है। जेसा कि पहले कहा जा चुकी है हरिओधनी से “द्विवेदी- 
समुदाय? की संस्कृत-पदावली की प्रियता को चरम सीमा पर 


पहुँचा दिया । 
इस पुस्तक में संस्कृत-पदावली का समावेश बहुत कुछ सस्क्षत 


वृत्तों के कारण हुआ। इसका इूँसरा कार कबि की अपनी 
बिच र-घारा है । हरिओधजी का विचार है कि राष्ट्आप( वत्तन 
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कारण हिंदी में संस्कृत-शब्दों का समावेश आवश्यक है ओर. 
| से इसको अन्य ग्रांतवान्न सरलता से समझ सकेंगे। 


4] हा 


इतना स्वीकार करना पड़ेगा कि “प्रिय-प्रवास” की लोकप्रियता 
कसा कम नहां हुइ। इसका कारण संस्कृत-पदावली की मधुरता 
आर काव्यत्वपूर्ण वर्णन हैं। इनका भाषा पर प्रयाढ अधिकार 
है। संस्कृत और फारली दोसों के पर्ण ज्ञाता होने के कारण 
हरिआंधजी प्रत्येक शब्द की आत्मा और विशिष्टता से परिचित 
हे | कारण इनका शब्दशोधन काव्यत्वपण अओर अद्वितीय 
इनका भाषा से संगीत का तत्त्व है; परंतु अभिव्यंजना की 
अणशाल) चहाँ हैं। इनकी उपसा ओर उत्परेज्ञाएं परंपरागत 
हमका यह स्वीकार करना पड़ेगा कि हरिओधघजी केवल 
हवेदीजी ओर उसके अलयायियों की भाष!/ की कक शता को दूर 
ऊरत में ससथ हुए। ये अभिश्यंजना की नह ब्रणाली का सत्र- 
पात चहा ऋ्ञर सक्षे | 


20॥2 /3॥| 


/7/2 4] /2॥/7 
... ४/ .... 


. हम दिवेदीजी की संस्कृतगर्भित शैली की चची कर चुके है 
आर यह दल चुके है कि कवि इसका अनुकरण कर काव्याति 
व्यक्ति मे असकत्न ही रहे। इनकी कंतिपय रचनाएँ. ऐसी सी 
'मैंजती हैं जिनकी भापा सरल और शैली अत्यंत स्वच्छ है 
यद्यपि इनकी संख्यां अधिक नहीं तथापि इन रचनाओं के प्रशंसक 
आर अनुयायी थे। इन सरल रचनाओं की महत्ता इसलिए और 
बढ़ जाटा हू कि इनके हारा टविवेदीजी ने अपने अनुयायियों को 
काज्यासिव्यक्ति की शिक्षा दी है। इनकी भाषा लोकप्रिय और 
हर्व समासी से शून्य हैं। प्रभाव की वृद्धि के लिए उर्दक शब्दों का 
2 समावश हुआ हैं। द्विवेदीजी की इस नवीन शैली का स्वरूप 
निम्नलिखित पद्मों सें प्रकट होता है 
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“यदि कोई पीड़ित होता है; उसे देख सब घर रोता है | 
देशदशा पर प्यारे भाई, आई कितनी वार रुछाई ॥ 
थोडा भी श्रम यद॒पि उठाते, जन्मभूमि को तुम न सुलाते | 
तो अब तक निद्दाल हो जाती गोभामयी दिव्य दिखलाती |४९ 
“कच्चा घर जो छोटा सा था, पक्के महलों से अच्छा था | 
पेड़ नीम का दरवाजे पर, सायबान से था वृह बेहतर ॥ 
ऑखमिचीनी की वे बातें, खेल-कूद के दिन आओ. रातें। 
दाय कहाँ हैँ हाय कहाँ है, ऋद्ों मिले जो ढ ढ़ा चाहे ॥7?२ 
इसी प्रकार की अन्य रचनाएँ हिव्ेदीजी के भाषा-सिद्धांत के 
फलस्वरूप है । इसका विचार था कि गय ओर पद्ध की भाषा 
समान होती चाहिए। दोनों क। भेद कम करने के लिए ये वोल- 
चाल की भापा के उपयोग की शिक्षा देते थे। इन्होने देनिक 
जीवन की भाणा में रचना करने के लिए लोगो को ग्रेरित किया । 
इनकी इस प्रकार वी रचना की ओर कई कवि आकृष्ट हुए। 
नाथराम शंकर शमी, लोचनप्रसाद पांडे, रासचरित उपाध्याय 
आर भेथिलीशरण गुप्त ठिजेदीजी की इस शैली से प्रभावित हुए 
आर उन्होंने सरल भापा मे रचनाएँ की | 
यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि वोलचाल की भापा 
से हरिओघजी की 'टिठ हिंदी' का आशय कदापि नहीं है।इन 
कवियों का सिद्धांत संस्कृत शब्दों का बहिष्कार नहीं था, क्योकि 
यह असंभव ओर हास्यास्पद है। इनका ध्येय हिंदी का स्वतंत्र 


विकास था । अन्य साषा की मधुरता का अधिक समावेश न कर 
ये कवि हिंदी की अपनी मधुरता को विकसित करने के पक्षपाती 
थे। हिदी-महाबरों के सतत ग्रयोग द्वारा ये कवि हिंदी को आवा- 





( १ ) जन्ममूमि, मार्च १९०३। ( ३ ) प्यारा वतन । 
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भिव्यक्ति के लिए समथ ओर शक्तिशाली बनाना चाहते थे | इन 
कवियों के ल्षिए गोरब का विपय है कि ये अपने ध्येय में 
सफल हुए । 

'सरस्वती' के आरंसिक वर्षो सें हम नाथुरास शंकर शम्मरों 
० ७ अलसी ८ ३. 
को सथिलीशरण गुप्त के समान राजा रवि बसों के ( सरस्वती मे 
प्रकाशित ) चित्रों पर कविता बचाने से ग्रवृत्त पाते हैं। इन कवि- 
ताओं की भापा सरल ओर प्रभावयुक्त है। इनकी लय में बात- 
चीत ओर वक्त,ता की विशिष्टता है । कभी कभी इसमें उच्छ, खलता 
आ जाती है जिससे इनकी भाषा से समरखता नहीं रह पाती | 

रामचरित उपाध्याय के मथों में हिंदी भाषा की अपनी शक्ति 
आर मधुरता के दर्शन होते है। 'रामचरित-चिंतामणि” अपनी 
लोकप्रिय और ओजपूर्ण भाषा के लिए विख्यात है। भाषा में 
प्रवाह है ओर शेली संस्कृत-शब्दों से आक्रांत नहीं है। प्रभाव के 
लिए उद्‌-शब्दो का सी समावेश हुआ है। भावों की व्यजना 
में शक्ति है ओर शिथिल॒ता का अभाव है। 

रामचरित उपाध्याय की अभिव्यंजना की प्रणाज्नी मैं नवी- 
नता नहीं हे । ग्रभाव-वृद्धि के लिए अलंकृत शैली का उपयोग 
हुआ है। इनकी उपसाएँ प्राचीन और परंपरागत हैं' कबि में 
'यमक! के भति विशेष प्रेम है, ज्ञो छोटी बढ़ी सभी रचनाओं 
से सिलता है। आषा की लक्षणा शक्ति का इनकी रचलाओं में 
अभाव है। इनकी भाषा खड़ी बोली के विकास की एक विशेषे- 
अबस्था द्ोतित करती है। इस समय की खड़ी बोली में सरलता 
आर सधुरता के दशेन होते है. परतु अभिव्यंजना की प्रणाली में 
नवीनता नहीं दिखाडे पड़ती । 

. अभिव्यंजना की नृतन प्रणाली का समावेश छिंवेदी-युग के: 

अंतिम वर्षों में मेथित्तीशरण गुप्त तथा अन्य कवियों द्वारा हुआ [ 
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हम मेथिलीशरण गुप्त की शेल्ी के विकास की तीन अबस्थाओं 
से परिचित हैं। इनकी आरंभिक रचनाएँ संस्कृतगर्लित है और 
, काव्यत्व से शून्य है । इसमे ह्विवेदीजी की संस्कृत-पदावली का 
प्रभाव स्पष्ट हैं। यह इनकी शल्नी की पहली अवस्था है । टितीय 
अवस्था से इनको शेली थे सरलता आर मधुरता आ गइ हें। 
नवीनचंदट राय तथा साइकेल सधुसूदनद आदि बेगला के प्रद्रख 
कवियों की कृतियों का हिंदी मे अतुवाद कर इन्होंने बंगला की 
सधुर पदावली का अपनी रचना ७४ समावेश किया | तीखरी 
अवस्था में अभिव्यंजना की न प्रणाली का सूत्रपात हुआ । इस 
तसय हमें सापा के लक्षणामूलक आर अतीकालत्क श्र योग के 
दशन होते ह। मेथिल्लीशरण शुप्त में नवीन अभिव्यजना-प्रणाली 
ध्यार प्राचीत्त अलंकार-शेली का सामंजस्य सिल्नता है। अलंकारो 
का प्रयोग थी प्रभाव-साम्य को ध्याल भे रखकर किया गया है | 
अभिव्यंजन। की दोनों प्रशालियो के उचित संभिश्रण के साथ 
इनकी सापषा से सरलता आओर सधुरता 

मेथिलीशरण गुप्त में अवसर की आवश्यकता को समभकर 
समयासुकल कार्य करने की अद्भुत क्षमता बै। हिलेदीजी को 
इतिदात्मक कविता का विरोध होने पर इन्होंने काव्यक्षेत्र थे 
असभिव्यंजना की नवीन अणाली और मुक्कक गीतों की सष्टि को | 
इस क्षेत्र से इन पर रबींद्रनाथ ठाकुर का पर्याप्त असाव पड़ा था | 
ठाकुर महोदय की असिव्यक्िंपर्णश रहस्यवादी रचनाओं से 
आक्ृष्ट होकर 7पध्तजी ने इसका भी छिंदी भ सूत्रपात किया। 
इस कार्य मे गप्तजी को परी सफलता मिल्ली और जनता ने इस 
नवीन प्रयास का छृदय से रणठागत किया। 

ट्वितीय उत्थान की भाषा और सक्रिया के ऋमशः विकास क 
हम संक्षेप भें निम्नलिखित रूप में दिखा सकते है-- 
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०--श्रीधर पाठक की आरंभिक रवनाओं में द्वितीय उत्थान के 
आरंसिक बर्षों की माण का उदाहरण मिलता है। ( भाषा 
अव्यवस्थित ओर शिथिल्ञ हे ) ! ह 
२--सहावीर प्रसाद छिवेदी छवितीय उत्थान के प्रथम चरण ( सन 
१६००-१६१० ) का प्रतिनिधित्व करते है । ( भापा सस्क्ेत्त- 
गशिब तथा नीरछ है ) | 
३--प्रिय-प्रवास में संस्कृत-पदादली को मधुरता हे। ( अभिवय॑- 
जता को प्रणाज्ञी परपरागत है )। 
७--२/मचरित-चितामरणिणए जे हिंदी की अपनी शक्ति आर मंधु- 
रता के दर्शन होंते हैं। ( यद्यपि अभिव्यंजना-प्रणाली में 
चसचानता नहीं ट ) | 
“मेथिन्नीशरण गुप्त के मुक्तक गीतों में (सन १६४४ से ) 
अभिव्यंजना की नूतन प्रणाली के दर्शन होते हे ओर भागा 
में मधुरता आती हे। इन गीतों से हिंवेदी-युग का अंत ओर 
तृतीय उत्णथन का आरंभ होता डे । 
द्वितीय उत्थान में हमें काप्यमापा खड़ी बोत्ती की शेज्ञी का 
( आडंबर से सरलता की ओर ) क्रमशः विकास दिखाई पड़ता 
है । इस विकास की अबस्थाएँ स्पष्ट हे, अभिव्यंजना-त्रणाली के 
परिवर्तन में इतना विलंब होने पर कोई आश्चर्य न होना चाहिए।- 
छ्विवेदी-युग की सबसे बड़ी विशेषता खड़ी बोली की शेली का 
विकास है। इस समय एक लवीन भाषा काव्य का मसाध्यस 
स्वीकृत होती है और कवि उसे काव्यत्व से पर्ण अभिव्यक्ति 
समथ बनाते में यत्नशील होते हैं। कवियों की सतत चेष्ठा से 
छितीय उत्थान के अंतिम वर्षों तक खड़ी बोली की ककेशता बहुत 
कुछ दूर हो जाती है और उससे सूक्ष्म साथो के प्रकाशन की 
शक्ति आ जाती है। फलतः द्विवेदी-युग के अंतिम वर्षोंले 
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प्रक्रिया में भी परिवतेन होता है। इस सत्य से तो सभी परि- 
चित होंगे कि अक्रिया की कल्ापण अभिव्यक्ति भाषा के उत्कप 
पर निर्भर है। 
डिवेदी-युग के कवि अपने उद्देश्य से परशात्तया सफल हुए 

उन्ही ने खड़ी बोली को सज्ञाकर साधन-संपञ्ञ बनाया ओर इसके 
विरोधियों के आज्ञेपों को सिथ्या प्रमाणित किया। उन्होंते विध्च- 
बाधाओं को दर कर काज्ययापा का चथाशक्ति विकास कर तृतीय 

त्थान के कवियों को सॉदयपर्ण अभिन्‍यंजनना प्रणाली की साधना 
के (लिए स्वतंत्र कर दिया | 


च्चज 


सामाजिक कविता 
हितीय उत्थान के कवि सामाजिक जीवन से बिगुस्र चह्दी थे | 
सासाजिक म॒धार में इन कवियों की वाणी सद्या निरत थीं | ये 
के सच्चे हृदय से समाज की उन्नति चाहते थे । 
द्वितीय उत्थान की सामाजिक परिस्थिति ले परिचतंन लक्षित 
पता है । भारतेंदु-युग की सामाजिक परिस्थिति नवीन विचारों 
के कारण अशांत थी। आयसभमाज के आंदोलन से खंडन- 
न आर वाद-विवाद बहुत बढ़ गया था। टितीय उत्थान मे 
विरोध ओर आलोचसा-प्रत्यालोचना का अभाव है। हस समय 
के कवि शांत परिस्थिति भें सदभावना के साथ-साथ सामाजिक 
उन्नति का यत्न करते हैं। भारतेंन्दु-युग से दूसरा भेद यह लक्षित 
होता है कि इस युग के सभी कवि समाज के सभी अंगों पर अपनी 
लेखनी नहीं चलाते। इस समय के कवि समाज के केवल उन 
पक्षों पर अपने उद्गार प्रकट करते हैं जो उन्हे प्रभावित्त करते हैं । 
इस प्रकार हम देखते है कि श्रीधर पाठक अधिकतर विधवा- 
समस्या पर अपने विचार प्रकट करते है ओर सेथिलीशरण गुप्त 
को विशेष समानुभूति अछतों के प्रति है । 
हितीय उत्थान में सबसे पहले श्रीधर पाठक हमारा ध्यान 
सामाजिक विषयो को ओर आक्षष्ट करते है। हिदओ की सामा- 
'जक अधोगति पर इन्होंने बहुत सी कविताएँ लिखीं। विधवाओं 
से इन्हें पूरी समातुभूति है। उनकी दारुश आवस्था का मार्मिक 
चत्रणु इनको रचनाओं से मित्षता है। विधवाओं की समस्या 
में तन्‍्मय होने के कारण ये इस विपय से असंबद्ध रचनाओ में 
भो उनको दुदंशा का संकेत करना नहीं भूलते। 'हेमंतः कविता 
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में ऋतु की शोभा का वर्णन करते करते ये विधवाओं की अबस्था 
का चित्रण , करने लगते ह। कवि ईश्वर से बाल-विधवाओं पर 
कपालु होने की प्रार्थना करता है 
“बीता कातिक मास शरद का अत है, 
छगा सकछ सुखदायक ऋतु हेमत है | 
योड़े दिन को बेल परिश्रम से थमे, 
रब्त्री के छहलद्े नए अंकुर जमे। 
दुखी बाल-विधवाओं की जो है गती, 
क्‍ कोन सके बतला किसकी इतनी मती । 
जिन्हें जगत की सब बातों से आन है, 
दुख सुख मरना जीना एक समान है | 
जिनको जीते जी दी गई तिलाजली, 
उनकी कुछ हो दया किसीको क्या पढ़ी |?! ९ 
“प्रार्थना अब ईश की सब करहु कर जुग जोर। 
दोनबंधु. सुदृष्टि. कीजी बाल-विधवा-ओर ॥7 
श्रीधर पाठक समाज की अन्य कुरीतियों से अपरिचित नहीं 
हैं। इन्होंने अपनी लावनी में उनके दोप बताए है । वाल-विययाह 
के कुप्रभाव की भी चचो इन्होने की है। भारत-भूमि के रहने- 
चाले पंडितों ओर घर्मधुरीणो से ये सामाजिक कुरीति को मिटाने 
की प्रार्थना करते है--- 
४ पतिज देश-दका किन सोचहु सब मिलि भाई। 
किद्दि रीति कुमति-पथ मिंट सकल दुखदाई ॥ 
पंडित प्रवीण नर कुल्घुरीण गुणरातोी | 
सब सुनहु आयंवर भारत-मूमि-निवार्सा | 


अकीन्नन मनी... +फाननआगनक अर कजन्‍नमा भी कथन फनी शममीमकाम- -पैकी ही. केल-०-क.. की. अनीओ. +य० अब बक हो १. 2४ 





(१) मनोविनोद, प्ृू० ७६ | (२) वाल विलाण, ४ जून, सन २८८५। 
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बालक-विवाह कितने नहिं नित होते हं। 
जिनके फल लखि लछखि कोन नहीं रोते हैं| 
यह लोक-चाल अति बुरी देश में छाई ॥ निज देशन्वा!' 
देश के इस सामाजिक अधःपतन का कारण विधवाओं का 
शाप है-- 
“बाल-विधवा-आप-बस यह भूमि पातकमई। 
होत दु:ख अपार सजनी निरखि जग निद्ठरई ।” 
श्रीधर पाठक महिलाओं की उन्नति चाहते हैं। वे चाहते हें 
कि इनके हारा संखार भें जीवन ओर पवित्रता की ज्योति जगे-- 
“अहो पूज्य भारत-महिला-गश अहो आयेकुल-प्यारी | 
अहो आयंगणहद लक्ष्मि सरस्वति आयेछोक छजियारो | 
आय-जगत्त में पुन+ जननि निज जीवन-ज्योति जगाओ | 
आये-हृदय में पुन+ आयेता का शुति खोत बहाओो।?”*२ 


श्रीधर पाठक की अपेक्षा अयोध्या्सिंह उपाध्याय 'हरिओब! 
ने समाज के अनेक पक्षों पर रचनाएँ की हैं। अछूत, सासा- 
जिक आडंबर, कुत्नीनता आदि विषयों पर इनकी चुभती कंविताएँ 
है। 'हरिओध! जी समाज के उदारहदंय समालोचक हैं। ये 
समाज की तिष्फत्न या हानिकारक रीतियों की आलोचना करते 
है। परंपरा का निवोहमात्र इन्हें रुचिकर नहीं है। . इनके. 
लिए छुललीनता का विशेष महत्व नहीं! इनके विचार से 
सच्ची कुत्ीनता वंशानुगत न होकर अच्छे कर्मों में है। इसलिए 
ये कुललीनता के आधार पर विवाह को अच्छा नहीं सममते-- 
“(विवेक विद्या सुविचार सत्यता, क्षमा दया सजनता जउद्यरता। - 
क्रिया सदाचार परोपकारिता; सदा समाधार कुछीनता रही 0 





(१) मनोविनोद, ६० १७० ३ (२) मनोविनोद, प्रृु० ३२ । 
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परंठु है आज विवित्र ही दशा, विडंबना है नित ही कलीनता | 
सप्र मन है आर्पित हो रही सुता, उसे बना वंशगता कलछागता ॥”?" 
हरिओघ' जी इसी प्रकार तिलक घचंदव की भी आलोचना 
फरते हें। इसकी सफलता हृदय की स्वच्छता में है। अन्यथा 
छापा-तिल्नक निष्फल है--- 
“लोग उतना ही बढ़ाते हैं तुम्हे, रंग जितने ही बुरे हों चढ गए। 
परतिल्‍रूक इस बात को सोचो त॒म्दी, इस तरह तुम घट गए या बढ गए ॥| 
इस तरह के हैं कई टीके बने, जो कि तन के शीग को देते भगा | 
जो न मन के रोग का टीका बना, तो हुआ क्या छाभ यह टीका छगा 77१ 
हरिओध! जी की सामाजिक आलोचना, नाथराम शंकर 
शो की वाणी सें तीत्र व्यंग बन जाती है। ये आर्यसमाजी थे 
ओर इनको शाख्यार्थ तथा खंडन-मंडन से विशेष प्रेम था। समाज 
की खरी आलोचना इन्होने बड़े उत्साह से की हे | इनके विचारों 
में कहीं-कहीं उम्रता है। कभी-कभी ये आओचित्य की सीमा भी 
पार कर जाते है। फलठ: इनकी भाषा में समरसता नहीं है । 
नाथ राम शंकर शर्मा जात-पॉत के जाल में फेंसे मे छिडुओ दन 


एकता के सूत्र में बॉघने को कमर कसे खड़े 
जाति पॉति के धर्मजाल में उलके परे गवार। 


में इन सबको सुलझा दूंगा करके एकाकार 87 + 
तत्कालीन सामाजिक दशा की इन्होंने कट पआलाचना की 
है। बिघवा एवं बाल-विवाह, बेदाती साधु 'प्रादि सभी पर 
इन्होंने कविताएँ लिखी डे। ब्राल-विचाह से ये अत्यत क्रू हे है-- 


शक क +तः ओआनक जल. अन्त 





(१ ) सरस्वती, खंड १७, संख्या १, सन्‌ १९१६ । 
(२) ,, खटड १९, ठंख्या २) गन १५१८ | 
(३६) ,, खंड ५, संख्या ५. सन्‌ १६०८ | 
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“ताल-विवाह. विशाल जाल रच पाप कमाया | 
ब्रह्मचय-जत-काल दथा विपरीत गेंबाया |! 
अबला ने चुपचाप उठाय पछाड़ा मुझको। 
बेटा जन कर बाप बनाय बिगाड़ा मुझको ॥" 

... पसाज की कुरीतियों के कारण ये लज्ञा से नतशिर हो जाते 
है। संसार के शिक्षकों की आधुनिक संतानों के लिए ये सामा- 
जिक दोष उनके अपयश के कारण है। कवि की मानसिक 
ठयथा ओर लज्ना व्यंगात्मक रचना को जन्म देती हे । 

कवि कट्टरपंथी अपरिवर्त नवादी समाज खे चिढ़ गया है ओर 
समयानुकूल परिवर्तत न करने पर उन पर व्यंग को वषों 
करता है-- 
सुने स्वग से छो लगाते रहो, पुनर्जन्म के गीत गाते रहो । 
डरो कमे प्रारूष के योग से, करो मुक्ति की का मना भोग से ॥ 
नई ज्योति की ओर जाना नहीं, पुराने दिये को बुझाना नहीं |” 
ठाकुर गोपालशरणसिंह स्लीशिक्षा के समर्थक हैं। दहेज 
प्रथा के कृुप्रभाव का संकेत इनकी रचनाओं में मिलता है। इस 
कुप्रथा ने न सालूंस कितने परिवारों ओर कितनी कन्याओं का 
जीवन नष्ट कर दिया | इस कुरीति के बिना मिटे हिंदू जाति की 
उन्नति अखंभव हे--- रा 
' “भगवान हिंदू जाति का उत्थान केसे हो भा। 
. नित यह कुरीत दह्देजवाली घोंटती उसका गछा ॥ 
सुकुमारियों वे भोगती हैँ यातना कितनी बड़ी। 
जो पूर्ण योवन काल में भी. बिना ब्याही पड़ी,॥ 


(१ ) सरस्वती, खंड ११, संख्या ३, सन्‌ १९१० ।' 
(५) ,, खट ८, संख्या १, सन्‌ १९०७ | 
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अगरशित कुठुम्बों का किया इस राक्षती ने नाश है | 
तो भी बुझी न अभी अहो इसकी रुघिर की प्यास है ॥? 
संग्रति स्लियों की निरक्षरता भी कवि को उठ्ठिन्न बनाती है । 
दभयतों, सीता और गागी के देश की आधुनिक छ्षियाँ अविद्या 
को सूत बन गई-है। कवि को ब्लियों की हीनदशा से ससाल- 
भूति है ओर वह उनके सुधार छा आकांक्षी है-- 
“दमयंती की यही जन्म बसुधा हे प्यारी । 
हुईं रक्मिनी यहीं ओर गार्गी गाघारी ॥ 
जनकछुता की कथा विश्वविश्वत है न्यारी। 
ओर कहाँ हैं हुई जगत में ऐसी नारी॥ 
आज अविद्या-मूर्ति सी हूँ सब श्रीमतियों यहाँ । 
हष्टि अभागी देख ले उनकी दुर्गतियोँ यहाँ ॥?* 
मेथिल्लीशरण गुप्त ने समाज के सभी अंगों पर कुछ न इुछ 
लिखा है । प्राचीन सामाजिक ओर सांस्कृतिक उन्नति की भमिका 
पर कवि आधुनिक सामाजिक अधोगति का जिन्र खीचता ह£ 
ओर इस प्रकार जनता को सामाजिक सुधार के लिए उत्तेजित 
करता है । हिदू-समाज थे अप्रगय्य त्राक्षयों से अपने कतेंव्य 
पालन के लिए गुप्तजी प्राथना करते 8। ऐसा न करने से 
आधुनिक अवबनति का सारा दोप उन्हीं पर होगा। प्राचीन 
सुसमय स्वप्न ही रहेगा ओर अच्छे दिन न झाधेशे-- 
“तुम होकर भी कुद्यपाणि विश्व के शासक थे ! 
बल विक्रम बुद्धि विकाय त्रांस हुःखनादशाक से ॥ 
करते थे प्रकट प्रभाव नित्य तुम नए नए । 
ब्रोलो तो बे अब कर्म चुम्हारे ऊद्दों मणएू 
(१ ) सरस्वती, खंह ८, संझ्या १, सन्‌ १५०७ । 
(२ ) सरस्वती, ख़ड २६, संख्या ६, रन ३९२५ | 
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यदि अब भी तुम कर्तव्य न पालोगे अपना । 
तो रह जावेगा पूवकाछ निश्यय सपना ॥ 
हिंदू-नभाज के दोष तुम्ही पर आते हैं। 
सब बावों में अगुआ ही पूछे जाते हैं ॥”" 
थिल्लीशरण श॒प्त ने छ्लीशिक्षा ओर अछूतोद्धार का ' भरएर 
समर्थन किया । सामाजिक उन्नति सें इनकी रचनाओं ने विशेष 
योग दिया है। सामाजिक सुधार के साथ-साथ सांस्कृतिक पक्ष 
की अवहेलना भी नहीं हुई है । भारतेंदु-युग के कवियों के समान 
मैलिशीशरण शुप्त मी पश्चिसी रहन-सहन के स्वोगीण अलु- 
करण के विरोधी है। ये अपनी सामाजिक मनोदृष्टि को विदेशी 
रहन-सहन की अलु॒गामिली नहीं बनाना चाहते। इन्हें अपने 
सामाजिक रीति-श्वाजों से प्रेम हे ओर ये उनको रक्षा में तत्पर 
हैं | इसलिए ये अपने प्राचीन रीति-नियमों को दोषपर्ण सममने- 
ये पश्चिमी सम्यता में रँगे युवकों पर व्यंग कीं वषो करते है 
इन्होंने होली के उत्सव का जोरदार समर्थन किया है है! कुछ 
लोगोंके होली को असम्य उत्सव कहने पर इन्होंने इसके सत्मभाव 
का गुशगान किया -- 
“ठचमुच ही कया फाग खेलना है अंसमभ्यता-लक्षण । 
समभ्यों की यह नई समझ है अद्भुत ऑर विलक्षण ॥ 
किंतु हमारी आम्य बुद्धि में- यही बात दृढ़ हो ली। 
पारस्परिक प्रसमबंधन " को दृढ़ - करती दे होली ॥ 
हैं यह ऐस समय एमारे खबब॒ दुश्खों में खोचे। 
है हरि कभी हिंदुओं का यह शुभ दिन अस्त न होवे ॥!?१ 
_.. अपनी स्वतंत्र सामाजिक सत्ताकी रज्ञाकी यह मइ॒त्ति कितीक 
(१ ) सरस्वती, खंड ११, संख्या' ५, सन्‌ १९१० | 
(२) +, खंड ११, सख्या ७; सन्‌ १६१० । 
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उत्थान के अन्य कवियों में भी मिलती हे। भारतेंदु-युग के 
कवियों के समान ये कवि भी समाज-सुधार और वर्तमान शिक्षा 
के समथक होते हुए भी अपनी सामाजिक विशिष्टता की रक्षा से 
तत्पर हैं। इस कवियों को हम सांग्रदायिक या कट्टरपंथों नहीं 
कह सकते, क्योंकि इन कवियों का हृदय उदार ओर सनोहृष्टि 
व्यापक है । ये कवि प्राचीन समाज ओर नवीच बिचारो का 
सामंजस्य चाहते है। 'हरिऔध” जी की निम्नलिखित पंक्तियों 
में अंकित सुधारक के स्वरूप से हमें इन कवियों की स्वतंत्र सासा- 
जिक भावत्रा की कलक मिलती है--- 
“जिसे पराई रहन-सहन की छी न लगी हो। 
जिघकी सति सब दिन निजता की रद्दी सभी हो ॥ 
हमें चाहिए परम सुजान सुधारक ऐसा। 
जिसकी रुचि जातीय रंग ही बीच रगी हो॥आएं 
इसी प्रकार रूपनारायण पॉड़ की निम्नलिखित पंफ्चियों £ 
त्राह्मणोद्रोधन के सीतर विश्व-कल्याण की कासना छिर्पा ६-- 
'त्ह्देव फिर उठो देश का हित करने को। 
रोग झोक दारिद्रव दुःख दुमति इरने को॥ 
देखे सारा विश्व फिर क्‍या दे उ्झयीयन्‍यता। 
पराकाष्ठा घर्म को आर भाव की भव्यता॥ 
इन पंक्तियों की समाज-भावना का उठार मनोह्रष्टि से कोई 
विरोध नहीं है। इन पंक्तियों से हवितीय उत्थान के फवियों ५ 
समाज-प्रेम तथा उदार हृदय का प्‌.) परिचय मिलता ई । 
संत्तेप में द्वितीय उत्थान के कवियों की यर्यी साग्यक्षिक भारना 
_है। इस ससय के कवि सामाजिक बिपयों पर रूषिता रघफा 
( १ ) सरस्वती, खंड १८, संख्या २, रस १६१७ । 
' 


शत प्र ब्झ्ता $ राम £४८:८ 
क ) कै. जिओ ९४) उरस्प[ ?, हुवे, + ६ | 
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समाज-सुधार की भावना उत्तेज्ञित करते है। ये अपनी भावना 
को प्रभावित करनेवाली सासाजिक समस्याञ्री पर कविताएं 
लिखते है। इस प्रकार श्रीधर पाठक विधवाओं से समानुभूति 
प्रदर्शित करते हैं, नाथराम शंकर शर्मा बालक-विवाह पर व्यंग को 
बषों करते हैं, गोपालशरणसिह दहेज-प्रथा की आलोचना करते 
है आर मेथिल्नीशरण गुप्त सासाजिक रोतितांति का रक्षा ओर 
सुघार का विशेष आग्रह करते है | इन प्रमुख कबियो के साथ साथ 
(द्वितीय उत्थान के अन्य कवियों ने भी समय-ससय पर सामाजिक 
विषयों पर रचताएँ रचकर स्रासाजिक उन्नति में योग दिया। 

भारतेंदु-युग के कवियों ने सामाजिक रीति-नीति की आलो- 
चना मात्र की, परंतु छ्वितीय उत्थान के कवियों ने समाज दारा 
सताए हुए प्राशियों से समानुभूति प्रदर्शित को और समाज की 
आलोचना मात्र से संतुष्ट न रहे । सामाजिक प्रगति के कुछ 
अग्रसर होने पर सी भारतेंदु-युग से इस समय की सामाजिक 
कविता में कोई महत्वपूर्ण परिवर्तन नहीं हुआ । सामाजिक कवि 
ताओ के विषय भी प्रायः वे ही हैं। स्त्रीशिक्षा, बाल-विवाह, 
अधविश्वास आदि विषय द्वितीय उत्थान के कवियों का भी ध्यान 
अपनी ओर आकृष्ट करते हैँ। हिवेदी-युग के ससाज सें कोई 
विशेष ओर महत्त्वपृर्ण परिव्तेन नहीं हुआ। फलतः इस 
समय की सामाजिक कविता सी बहुत कुछ गतिहीन है । 

इसके सिवा --महत््वपर्ण राजनीतिक समस्याएँ कवियों का 
ध्यान सामाजिक क्षेत्र से हटाकर बरबस अपनी ओर आक्ृष्ट कर 
रहा थीं। ये कवि भारत के राजनीतिक विधान में व्यस्त थे । 
कारण इस समय की अधिकांश सासाजिक रचनाओं में बोडिक 
तत्त को अधानता, और सावतत्त्व की कमी है। राजनीतिक 
उसत्या आज सी अब्यवस्थित हे और कवि उससें संत्तग्त है । 


धामिक कविता 


इस उत्थान के कवियों की धार्मिक सनोदृष्टि मे विशेष रूप से 
'परिवर्तल दिखाई पड़ता है | इन कवियों को घर्मसंबंधी भावना 
व्यापक और उदार हो गई है। इनकी धार्मिक रचनाएँ केवल 
[मं और ऋष्ण के गुणगाल तक ही परिमित नहीं है, ओर न 
ये कवि कोरे धार्मिक सिद्धांतों को पद्यवद्ध करके संतुष्ट हे। घस 
इंश्वर इन कवियों की रचनाओं में आध्यात्मिक शक्ति में 
परिवर्तित हो गया है। यह आध्यात्मिक शक्ति स्री-पुरुष के भ्रस, 
'पीडितों की सेवा ओर परस सत्य की खोज भें प्रकट हाता ह ! 
इसी शक्ति ने मानवताबाद के आदश की प्रतिष्ठा का प्ररणा उत्पन्न 
की । इसने उदार हृदय ओर विशाल मसनोद्गष्टि प्रदान कर छाट 
विपयो को भी सहान्‌ बना दिया । 
मानवतावाद के आदर्श ने कवियों के छदय में पीड्त आर 
दुःखियों के प्रति समान॒भति की मतिषठा की | थ॑ कधि दुबल ध्गर 
सताए हुए प्राणियों की सहायता को संदबव तत्पर ब्योडफि 
इनका विश्वास है. कि ईश्वर की आप्ति मठुण्बलंम से । सता 
है। ठाकर गोपालशरणसिह को विश्व-प्रेम आर मानवता का संत्रा 
मुक्ति का उन्मुक्त द्वार दिखाई पड़ता 
“जग की सेवा करना ही बस है क्र साख का 
विश्य-्प्रेम के बंधन ही में मुेझफी मिला झुषत का रस 
मुकुटधए पांडेय को दीच दुःखियो के आल, सन्‍्च पत्ञाल 
आर कपको के सरल स्वभाव में इ्श्वर का प्राध्त हति ४77 


क्झे 


सार | 
! ॥. 


का बा कु क्फल "ओला 


अनानन्‍ंम्कन-क-अक--आ-अनामनकिन डाक 


(१) सरस्वती, खंड २६, संख्या ६, संस ६६४४ । 





१४२ आधुनिक काव्यधारा 


“खोज में हुआ बृथा देशन. यहाँ ही था तू है भगवान - 
दीन हीन के अशभ्ननीर में, पतितों को परिताफ-पीर में । 
सरल स्वभाव कृषकके हल में, श्रम-सींकरसे सिचित घन में । 

तेरा मिला प्रमाण ॥,7 | 


इस प्रकार हम कवियों की धार्मिक मनोरृष्टि में स्पष्ट परिवतेन 

ओर विकास देखते है। इनकी मनोदृष्टि व्यापक और उदार हो 
गई। इसी उदार मनोदृष्टि के कारण कवि जनता के साथ न्याय 
चाहत है | इसी लिए कवि दढु खियों की. अवहेलना करनेवाली - 
सभ्यता की कट आल्लोचना करते.हैं। पं० केशवप्रसाद मिश्र 
केबल. अमीरों का हित करनेवाली सभ्यता की निंदा. करते है 

“अगर सभ्यता आज भरे ही. को है भरना। 

नहीं भुठकर कभी गरीबों का दह्विंत करना ॥ 

तो सो सी घिक्कार स्थ्यता को है. ऐसी | 

जीव मान्न को छाभ नहीं तो समता. केसी-॥”+ 


कचिः इतने ही, से संतुष्ट नहीं हैं, इन्हें नवीन आध्यात्मिक शक्ति 
का. आभास दूसरे क्षेत्रों में सी होता है। इेश्वर या विव्य; शक्ति 
का अनुभव अबोध बच्चों की सरल हँसी; दंपति के प्रेम. ओर 


प्रकृति के सौंदर्य में होता है। मुकुट्यर. पांडेय को इेश्वर को 
मत्तक निम्नलखित रूपों. में. सिली-- 


“58ुआ प्रकाश तमोमय-मग में, मिला मुझे तूः तत्कण जग में-। 
तेरा हुआ बोध. पग-पम में, खुला; -- रहस्य महान । 
वाद-विह्ीन उदार, धर्म में समतापूर्ण - ममत्व-मर्म- में । 

“दंपति के मघुमय - विंलास में, शिक्षु के स्वप्नोत्पन्न हस्त में-। 


(१) सरस्वती खंड १८, संख्या ६, सन्‌ १९१७। ;ृ 
(२) ,, खंड १६, - संख्या १५ सन्‌ १:९१५। 
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वन्य कुसुम के शरुंचि सुवास में, था तब क्रीढ़ास्थान | 
देखा मैंने यहीं मुक्ति थी, यहीं भोग था यहीं भुक्ति थी | 
घर में है सब्र योग युक्ति थी, हुआ न तो भी शान ॥|#* 
न ' इंश्वर की. दिव्य शक्ति का अनुभव सेवा ओर-सो दर्य दोनों 
में हो सकता है, छ्वितीय उत्थान के कवियों को इस लत्य का 
अनुभव था । इसी लिए निम्नलिखित पक्तियों मे सोदय के बीच 
' उसकी भल्नक देखने की कामना है--- 
“कभी लता सो दर्य बीचमे ही मिछा, कभी कुसुम की नई कली दी मे खिलो 
रमणीगण की मंद मंद मुस्कान में, अथवा ठेचत योगिरज के ध्यान में 
- वहछबि दोदिखला मिट्जाएम्रम सभी, खुलेहमा रेनेत्रनफिर छछकैऊफ भी॥ 7 * 
“रामचंद्र शुक्ल बी० ए०। 
इन पंक्तियों में महत्वपूर्ण परिवर्तन आर सफलता बग्योतित 
होती है, कवियों की धार्मिक भावना इेश्वर का साकार स्वरूप 
' न डप्स्थित कर उसे सब वस्तुओं में व्याप्त देखती ६। राम प्यार 
ऋष्णु के गुणगान से संतुष्ट न होकर इसका धामिकि उत्साह 
जनता की सेवा में प्रदत्त हाता है ओर लोगों को उद्दार बनाता # । 
इसका यह आशय कदापि नहीं कि राम, कृष्ण आदि धामिक विभ- 
तियों पर रचित कविताओं का सर्वथा अभाव # । यद्यपि रामनरेध 
त्रिपाठी, रामचरित उपाध्याय तथा अन्य कषि ऐसी कदिताएँ 
लिखते है तथापि यह सर्वंसामान्य प्रवृत्ति नहीं लक्षित होती । 
उपदेशात्मक तथा नेनिक कंथिताओं का कमंश: हभात्र 
दूसरा परिवर्तन है । विभिन्न संप्रदायों के घामिक बिचार मं; 


पद्मात्मक रूप का भी अभाव है। टितीय उत्पान के ऋषि कोरी 


कि जे जी आय आर्मी, का आप करण की टला 





(१) बरस्वत्ती, खंड १८, संख्या ६, राम ३९६७ । 
(२) ,,  खंद १८, संख्या मे, रस ६६६७। 


१४७ आधुनिक काव्यधार। 


नैतिक कविताओं को अपने क्षेत्र के अंतर्गत नहीं मानते । इनका 
कास सौंदर्य तथा सत्य का शुशगान है। इन कवियों का विश्वास 
है कि इस क्षेत्र की भावानुभूति ओर सचाई कभी निष्फल नहीं 
हो सकती । इसी लिए द्वितीय उत्थान में निम्नलिखित प्रकार की 
कोरी नेतिक कविताओं का क्रमशः लोप हो गया-- 
“विप्र धर्म को भूलि तेजहत दंस लजावै, 
क्षत्रिय धर्म बियार दीन हो निंदा पावै।. 
न वैश्य तजै जो धर्म सखन को मूछ गेंवाब, 
शूद्र धर्म-प्रतिकूछठ मनुज-श्रेणी ते जावबे॥ 
सो धर्म किए! ही परम सख संतन जो नित मन धस्पो। 
प्रलोक नसायो आंति-बस जेहि अधम्म सपने करयो ||” -पूर्ण 
“सोया उसने ही है खोया, जागा उसने पाया है। 
सोच आत्मकत॑व्य एक क्षण, क्यों इस जम में आया है ॥ 
अति अगाध माया सें फंसकर पापबीज क्‍यों बोता है। 
रे मन मूढ़ चेत कर झटपट, मोह-नीद क्‍यों सोता है ॥”'४ | 
-“छोचनप्रसाद पाडेय । 


विषय को रोचक ओर -ग्रभावोत्पादक बनाने के लिए हिंदी 
के कवि अन्योक्तियो का आश्रय सदा से लैते आए है। द्वितीय 
उत्थान के कवियों ने भी इनका उपयोग किया है। बहुत से 
कवियों ( विशेषतया बदरीनाथ भट्ट ) ने आध्यात्मिकता की ओर 
संकेत करनेवाली अन्योक्तियाँ सीं बनाई है। इन अनन्‍्योक्तियों का 
विषय जीवन की च्षशिकता, मनुष्य का अहंकार ओर सांसारिक. 
साया-सोह है । 





(१ ) पूर्ए-संग्रह, पृ० १८४ | 
( २ ) सरस्वती, खंड २०, संख्या ५, सन्‌ १९१९ | 
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बद्रीनाथ भट्ट अन्योक्तियों के बड़े प्रेमी है। इनकी अन्य- 
क्ियों काव्यत्व से पूर्ण हैं। निम्नलिखित अन्‍्योक्ति में मनुष्य 
के अहंकार की ओर संकेत किया गया है--- 
“घागर में तिनका है बहता | 
उछल रहा है लहरों के बल 'ें हू में है? कहता ॥ 
धोखे ही धोखे में मित्रों अपने को खोचेगा। 
जिस गोदी में उछल रहा है, उसमें ही सोवेगा |? 


इसी ग्रकार राय कृष्णदास अपनी आत्मा को भोतिकता से 
सावधान करते है। इस सुनहले संसार मे बंदी न बनन के लिए 
ये राजहंस को चेतावनी देते है। आत्मा का सच्चा निवासस्थान 
संसार नहीं छ-- 
८८है राजहस, यह कोन चाल। 
तू पिंजरवद्ध चला होने बनने अपना हो आप काल | 
यह है कचन का बना हुआ तू इससे मोहितमना हुआ ॥ 
कनकाब्जप्रसवि मानस भी है उसको विस्मृत मत एर मराल ॥ट * 
द्वितीय उत्थान में ऐसी विशिष्ट प्रकार की रचनाएं भी मिल्नतो 
है जितसे न नेतिक उपदेश है ओर न धासिक सिर्ातो का पास 
पादन ही। ये रचनाएँ भक्त की घिनय ग्र।र भावातिरल से 
समन्वित उपासना के म॒क्तक गीत / । इस झछाईः सादा 5 
ईश्वर के प्रति सच्चा आत्मसमपंण ह। इन गा थक 
को स्वर्ग की इच्छा नहीं । ये आत्मस्सपरश कर परत्यतिभार 
है। सियारामशरण शाप अपना हििव थाये शिनय हू स्थव 
घर का ्यापत करत ए॑ 
(्‌ ) सरघ्वती से ड हे. टिया है आय 5 | 
आओ +0 ऑल बम आज कक आओ कि 


म्ज््क 


१शद्ध आधुनिक काव्यधारा 


“करो नाथ, स्वीकार आज इस हृदय कुछुम को | 
करें और क्या, भेंट राजराजेश्वर तुमको || 

इृष्ट नहीं है- इसे कि, धारण करो हृदय पर 7 
निज संदिर में ठौर कहीं दो इसको अभुवर॥ा' 


'मुकुटघरः उसकी मलक के लिए लालायित हैं। इनका 
हृदय मौन वीणा के समान उसके सामने खुला पड़ा है। कवि 
नूतन स्वर का प्ञार्थी है-- जी 
“मानस-भवन पढ़ा है सूना, तसोधाम का 'बनो' नमूना । 
कर उसमें प्रकाश अब दूना; मेरी उम्र वेदना हर जा ॥ ह 
मोहित तुझको करनेवाली, नहीं आज मुखकी वह व्यछी । 
हृदय यंत्र पर रक्खा खाली; अब नूतन सुर उसमें भर जा व? *ै 
ह्वितीय उत्थान के अंतिम भाग में इन सुक्तके गीतों में कुछ 
रहस्यात्पकता भी आ गई है। हम इस समये के कई कवियों को 
रहस्योन्मुख पाते है। मैथिल्लीशरण गुप्त की निम्नलिखित 
पक्षियों में रहस्योन्युख भावना का संकेत मिलता है। कवि को 
उसके दर्शन नहीं सिंल सके। मंदिर के हारपर से अपार भीड़ 
के कारण उसे निराश लौटना पड़ा; परंतु वह कवि को अपनी 
कुटिया में हँसता मिल जाता है-- 
“तेरे घर के द्वार बहुत हैँ. किससे होकर आऊ में। 
सब द्वारों पर भीड़ बड़ी है केसे भीतर जाऊ में ॥ 
. बीत ऊुकी है बेंछा सारी, किंतु न आई मेरी बारी ॥ 
करू कुटी की अब तय्यारी, वहीं बैठ पछताऊ१॥ 
( १ ) सरस्वती, खंड २०, संख्या ४, सच १९५१९ ॥ 
(२) » खंड १९; संस्या ४, सन्‌ १९१८। | 


कुटी खाल भीतर आता हाँ, तो धसा ही रह जाता 8 | 
तुझका यह कहते पाता है 'अतियि' कहो कया लाऊ में ॥”* 
'मुकुटघर” मे रहस्यान्मुख प्रेम दिखाई पड़ता है। कवि 
'रहस्यात्मक सत्ता का प्रेमी छे । भीड़के सामन, कथि का उसके 
संघ्रख होते लाज लगती है । कवि शुम्य भें सान्न रूप से उसझी 
उपासना इस प्रकार करता चाहता ह कि भय थी उसकी आदाज़ 
से सन संका-- 
“होने में तब सन्मुख आज, नाथ झरताती मसझको लाज। 
पुनः यहाँ तो भरा समाज, नाथ खसताती सुछफों लाज | 
जब संध्याको हट जावेगी भीड़ महान, तब जाकरमे तुम्हें सना झऊ गानिजगान | 
नही तीयरे का कुछ काज, नाथ सताती मुझकों लाज। 
शून्य कक्षमे अथवा कोने ही मे एक, कर्ूंठम्दारा नेठ यहाँ नीरव अगिपेक्त | 
सुनो न तुम भी वह आवाज, नाथ सताती मुझको राज ।7* | 
निम्नलिखित पंछियों झें रहस्यात्मक खोज! व्यक्त हुए #। 
रात के आपधेरे भें जुग्नू दीपक जलाकर उसी प्रियत्तम की स्पोज्ञ 
में व्यस्त है। ग्रातःकाज्ञ का पप्नन उसी फा संदेश लाकर मप्त 
प्रक्रृति को नवजोीबन वेता हैं। साफियो के ससान दांव का सारा 
प्रकरूत उसी की खोज भें चकर काटतों दिखाए पहते ४ 
“अंधकार भें दीप जलाकर फिसयी खाण हिया बरने हो । 
तुम खद्योत छद्र हो तब फिर छुम क्यों ऐसा दम भरत ए | 
तम में ये नप्तत्र आज तक घृम रहे हैं उसके सारण । 
उसका पता कहाँ है #सक्री न्‍्वोगा यह रहत्य उद्पाडन ॥| 


श ११४, र् 


प्रतप्का८ल पवन लाती » उसमा हझऋेी आइडल 
मूल प्रकात दे । ष्ट| प्र््ट गाते! रृ॥/ शर्करा «इ॥ा हैः 


बनाए “7 ता ने >ऑो-- आज 





सिसा किनकन-त 


( ) घरमस्वती, प्रद्ध १६, समपा ४, सेन हैज॑ो | 
(२) सरत्यनी, बंद १९, सपा ४, पद 2५२० | 
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क्षण भर में तब जड़ में हो जाता चेतन्य-विकास | 

वृक्षा पर बिकसित फूलों का होता हास-विलास ॥??' 

द्वितीय अत्थान की घार्मिक कविता का उत्कर्प रहस्योत्सक 
अवृत्ति हे। हसें इसके ऋमिक विकास के दशन होते है। विश्व- 
प्रेम ओर जनसेवा स्वतः रहस्यात्मक मनोट्ृष्टि प्रदान करती है । 
मानवतावाद का आदर्शा इसे ओर भी ग्रेरशा प्रदान करता हैं 
इसलिए दिल्वेदी यग से सानवतावादी कविताओं का रहरयवादी 
कविताओं में परश्वितेन अस्थामाविक नहीं है। इस समय के 
( उपासना के ) स॒क्तक गांतों के भावातिरेक में रहस्यवाद के बीज 
यतंमान है। ट्वितीय उत्थान के कवियों पर रवींद्रमाथ ठाझहुर के 
रहस्यात्मक गीतों का अधिक ग्रभाव पड़ा है ! 

हितीय उत्थान के आतिस वर्षा' के रहस्यात्सक संकेतों ने 
तृतीय उत्थाल में महत्त्वयृंण सामान्य प्रवृत्ति का रूप धारण 
किया | इसलिए इस प्रवृत्ति छा व्यापक विवरण तृतीय उत्थान में 
सुविधाजनक होगा । 

द्वितीय उत्थान की धार्मिक कविता का यह संक्षिप्त विकास 
है। भारतेद-युग की धार्मिक कविता से यह निस्संदेह अधिक उच्चत 
है। उपदेशात्मक प्रवृत्ति को छोड़कर कवियों ने मानवतावाद 
को ग्रहण किया । उदारता और व्यापक भनोदृष्ठि इस समय की 
घामसिक कविता के विशेष लक्षण है । अन्योक्तियों सो दयपूरा 
है ओर उनयें काव्यत्व है। इन कवियों के रहस्यात्मक मुक्तक 
गीतो ने तृतीय उत्थान को कबिता को अत्याधक प्रभावित किया | 
कवियों की यह सफलता साधारण नहीं है । विश्वप्रेम आर" जन- 
सेवा की भावना द्वारा ह्वितीय उत्थान के कवियों ने धार्मिक 
कबचिता को अधिक उच्नतिशील बनाया ! 

(१) सरस्वती खंड २१, संख्या ३, सन्‌ १९२० | 


देशभवित की कविता 
द्वितीय उत्थान की देशभक्ति-संवंधी रचता का छेन्न भाग्तेड- 
युग की देशभक्ति-विपषयक कविता से अधिक व्यापक $। भार- 
तेदु-युग की देशभक्ति प्राचीन हिढ़ इतिहारा तथा परंपरा का आर 
अधिक संकेत करती हे। घहितीय उत्थान क क्यो का ध्यान 
अतीत से अधिक वर्तमान की ओर है । एस समय के कवियों यभ 
मनोचष्टि अधिक यथार्थवाविनी है ओर ब्सीस ये सामान्य जनता 
को कभी नहीं मूलते । भारतेदु-युग क कपयां ने गेराण फिणोलो 
ओर मज़दरों की चचो सात्र की, परन्ठु ट्रिवेंदी-युग दे. दाबियों 
के ये प्रधान बरस्य॑ विपय है। भारत का गरांव जनता दा आर 
से ये कृदि विम्ुख नहों  । 
द्विचेदी-यग के कवियों को सनोदृष्टि भी पारवतित ॥। गे हे । 
भारतेंद-यगके कवियोके विपरीत इन कवियोका विश्वास काना से 
घिक देशवासियों मे हैं। ये रंशवासया को साठ मं गि छो सदा दर 
के लिए आासंद्ित करत ह€ । थ कंधचि खझास्त जनता-लवापा 4, 
सज़दर, किसान--को देश को स्वतंत्रता आर समर के लिए 
आत्मवातल कर दन का 4 शिति करत | | आानब्राइ-- जे, हुत् हर 
उत्थान की विशिष्ट प्रवृत्ति के कु चिट इस समय क्रमद 7। 
रहे थे । है 
कवियों का एकता के लिए विश धामट ६४ | 
सामंजस्य खार सदिच्छा के जिए झांप विप्ए शाप 
5 । भारद की उन्नति के लिए थे कि सभा साया 
चाहते हैं । स्वदेशी का उन्नति वा साधने जीनेडदर 
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पर विशेष जोर देते है। कवि अपने सार्ग की कठिनाइयों से 
छी तरह परिचित हैं ओर इनके दमन का यत्न करते है । 

इस समय की बहुत सी रचनाओ में माठ्भूसि के प्रति स्वाभा- 
विक प्रेम सिलता है। साठुभूमि के सौंदर्य ने सभी देश आर 
काज्ष के कवियों को प्रेरणा प्रदान को ग़रत दंश का भी 
अपना सो दर्य है । तरगाकुल समुद्र, प्रफुल्लवनयज्ि चिंघ्याचल्, 
घवल किरीट हिमालय ओर सदानीरा सरिताओं ने प्राचीन काल 
से कवियों को मोहित कर रखा है ओर आज भी उनका ऐसा ही 
प्रभाव है। इस युग के बहुत से कवि देश के सोदय-गान में 
अम्न है । 

इन कत्रियों में श्रीघर पाठक ग्रशुख हैं। इनका 'सारत आंत! 
वास्तव में आरत के सॉंदय का गीत है | इसमें ऐसे मुक्तक गीतों 
के बाहल्‍य का प्रधान कारण कवि का प्रकहृति-प्रेम है। कवि 
मातृभूमि की प्राकृतिक शोभा का वर्णन निम्नलिखित पंक्तियों में 
कर रहा है-- 

“बदह पातु भारत-धघरनि | 

सेत हिमगिरि स॒ुपय सरसरि तेज तपसय तरनि ॥ 

सरित बन कृषि मरित सुबरछवि सरस कवि-सनहरनि |? 
..._ शसचरित जपाध्याय भी इसी प्रकार भारत की सहिमा का 

दान कर रहे 8--- 

“जय जय भारत पुन्यनिधान। 
इस त्रिभ्र॒वन में अन्य देश क्या तेरे सम सान | 
दुर्गस दुर्ग बने है तेरे विध्य हिमाचछ अचरछ अभी ॥ 


नहीं 


अविचल खाई है वारिधि की तनिक न होना विकल कभी हे 


(६ ) सनोविनोद, पृष्ठ १५१ 


(२) “भव्य भारता--सरस्वती; खैंड २१, संख्या ६ सन्‌ १९२० | 


नी 


€ 
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रामनरेश त्रिपाठी को उस देश सें जन्स क्ैन का असभिमान 
है जिसके तीनो ओर महोदधि रत्नाकर है? ओर उत्तर से हिम- 


मंडित गिरिराज है -- 


“जिसके तीनों ओर महोदधि रत्नाकर दे। 
उत्तर से हिंमराशि रूप सर्वोच्च शिखर हे ।॥ 
जिससे प्रकृति-विकास रम्य ऋतुक्रम उत्तम है | 
जीव जन्तु फल फूल शस्य अदभुत अनुपम है ॥ 

पृथ्वी पर कोई दठेश भी इसके नहीं समान ह | 
इस दिव्य देश में जन्म का इमें बहुत अमिमान है ॥?: 


इस प्रकार की रचनाएं बहत 8, धयतः: अधिक उद्धरण घ्यना- 


वश्यक है । उपयुक्त उद्धरण माठ्भूमि को प्राकृतिक शाभा के 
गण-गान की प्रवृत्ति प्रकट करते के लिए पयीप्त # । ये रचनाएँ 
इस वात का प्रमाण देती है कि देश की नंसर्गिक शासा प्याज 
भी कवियों को उत्फल्ल करती ह। टन देशभक कब्रियों का 
भारत-प्रेम सक्ति का रूप घारण कर लेता ?। यह प्रवृत्ति बन 
ही सादर्यपण मक्तक गीतोंमें व्यक्त हडे ६ ! 

अतीत का 'स्वणुयुग” द्वितीय उत्थान में भी कवियों का 
कल्पना को स्फुरित करता #। हससे कवियोंगे आतासमान फोर 
ख्रात्मनिमेरता आडईे। इससे संकृट के समय में उत्साद "पर 
साहस दिया । इसी से कवियों को अपनों सफलता में विश्यारः 
है। अतीत की भ्रव्यता कवियों के हड़य में आशा या संचार 
करती है और उन्हे देश के आशधाएग भविष्य या विकाम 
दिलाती है । अतीत का भेस हितीय उत्पान के | 
यदापि ये चतंमान पप्रवस्था से 'अपरिधित नं 


“मी डे 45 २ छ बा [| हि डे ध्श है ४ हद रे ्टँ 


(्‌ रु ) जन्ममूमि मारता --शरद्ध 
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अव्यता के विरोध सें बतंमान की दुरवस्था और भी दारुण बनकर 
' कवियों को उयथित करती 

भारत की वर्तमान हुढ्शा गोणलशरणसिंदह को उठुःखी 
बनाती है। गौतम, कणाद की जन्मसृमि आज कितनी परिवांतंत 
हो गईं। कवि आज की तुलना उन बीते दिनों से कर रहा है--- 


“गौतम कणाद से जहाँ हुए ये ज्ञानी, 
जियमे दधीचि शिवि सहश हुए थे दानी। 
जो मानी गई सदेव विश्व की रानी, 
था जग में कोई देश न जिसका खानी ॥ 
जिसके अधीन थी क्रद्धि सिद्धियोँ सारी, 
वह भरतभूमि क्‍या यही हमारी प्यारी ॥”* 


सियारामशरण गुप्त भी आज के अबःपतन का चित्र प्राचीन 
भव्यता की भूमिका में अंकित कर रहे हे-- 
“ससार भर में यह हमारा देश ही पिसस्‍मोर था। 
सोदय में सुख-शाति में ऐसा न कोई ओर था ।॥ 
निष्पक्ष होकर मानते हैँ बात यह साक्षर सभी। 
सर्वोच्च उन्नति के शिखर पर स्थित रहा था यह कभी ॥] 


बल बुद्धि वीय॑ सभी हमारा हो चुका निश्शेष है [ ' 
जातीयता तो नाम को भी अब न हममें शोष है ॥77 


मेथिल्नीशरण गुप भी सत्तार द्वारा संमानित प्राचीन सारत 
को श्रद्धा ओर प्रेम की दृष्टि से देखते है-- 
“जगत ने जिसके पद थे छुए, सकल देश ऋणी जिसके हुए। 
_ ललित छाभ कछा सब थी जहाँ, वह हरे | अब भारत है कहाँ ॥7** 
(१) 'पू्वे भारतः--सरस्वती, खड २६, सखपा ७, सन्‌ १९५२५ । 
(२) 'हसारा दृर्ष”---सरस्वती, खंड १४, सख्या ४, सन्‌ शढ१३। 
(३) “प्राचीन भारतः--संरस्वती, खंड१ १, संख्या १, सन्‌ १९१० 
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नेथिलीशरण सुप्त की रचनाएँ कवि का अतीत प्रेम प्रकट 
करती है। इसकी पूरी अभिव्यक्ति भारत-भारती” में हुईं है। 
छ्वितीय उत्थान के ग्रतिनिधि कबि के नाते शुप्तजी ने जनता की 
सोन सावना को वाणी दी । इनकी यह विशेषता इस पुस्तक में 
भी लक्षित होती है | इसके द्वारा इनकी विशेष ख्याति हुईं। यह 
युस्तक हाली के 'सहोजज़र इस्लाम” के उदाहरण पर लिखी गई 
है और इसमें भारत के प्राचीन गौरव, वर्तमान दुरवस्था ओर 
- आशापूर्ण भविष्य के चित्र है। इतिबृत्तात्मक होते हुए भी 
भारत-भारती” नवयुवकों में अत्यंत लोकप्रिय हुई । 
अतीत के सुनहल्लै स्वप्नो को देखते हुए भी हिंतीय उत्थान के 
कवि स्वप्रल्लीक में भत्ते हुए नहीं हे। ये वास्तविकता से अभिन्न 
है और वर्तमान दुःखद अवस्था से सीं उदासीस नहीं हैं। देश 
को गरीबी इस कवियों के सासने नाच रही है। कवि किसान 
ओर मन्नदू रो का वर्शान सावुकता और खचाई के साथ करते 
हैं । इनकी गरीबी, अशिक्षा, विवशता ओर दुदेशा कवियों की 
अधिकांश रचनाओं के सुख्य विपय हे। इन प्रभावशाली रच- 
नाओं के तल में आर्थिक चेतना छिपी है। 
राय देवीप्रसाद पूर्ण” भारत की गरीबी का बणणन निम्न- 
तलिखित कुण्डलिया में कर रहे है--- 
“यथा चंद्र बिन जामिनी, भवन भामिनीहीन । 
भारत लक्ष्मी बिन तथा है सूजा अति दौन ॥ 
है सूना अति दीन संपदा सुख से रीता | 
है आश्चर्य अपार कि वह है कैसे जीता ॥ 
सुनो रमापति हाय प्रजा घनहीन रैन-दिन। 
है अति व्याकुछ छू द कुमुद के यथा चंद बिन ॥ * 
(१) पूर्णा-संग्रह, पृष्ठ २०७ | 
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लक्ष्मशर्सिंह भी भारत की दुस्वस्था का ओजपूर्ण वर्णन 
करते है-- 
“अन्न नही अब विपुल देश में काछ पढ़ा है | 
पापी पामर प्लेग पसारे पॉव पढ़ा है।! 
दिन दिन नई विपत्ति मम सब काट रही है | 
उदरानल की लछपट कलेजा चाट रही है ॥” . 
गयाप्रसाद शुक्क 'सनेही' की समानुभूति किसानों के प्रति 
स्पष्ट रूप से प्रस्कुटित है। गॉबबालों की दुर्दशा के चित्र इनकी 
रचनाओं में बहुत मिलते है। कवि को इनकी दीनता और ढुर- 
वस्था से पूरी ससानुभूति है-- | 
“हो न अगर विश्वास आप गाँवों में जाएँ। 
देखें यदि दुर्दशा कलेजा थामे आएँ.॥ 
आती हैं नित नई टठिरों पर हाय बलाये | 
बच्चे दावे हुए बगल में भूखी मायें॥ 
भग्न हृदय हूँ नग्न वी खेत निराने में लगीं। 
साग पात जो कुछ मिला उसके खाने में छगीं ॥ 4५ 
कवि जमींदारों हारा अनाज छीन लिए जाने पर किसानों 
की मनोव्यथा का बड़ा सार्मिक चित्रण करता है। दिन-रात- 
अपनी हड्डियाँ घुलाले पर स्री वे परिश्रम के फल से .बंचित रह 
जाते हैं । वे अपने खेतों को अपना नहीं कह सकते-- 
“चले आओ ऐ बादलो आओो आओ, ठ॒म्ही आके दो-चार ऑसू बहाओ | 
दुखी हैं तुम्हारे कषक दुख बंदाओ, न जो बन पंडे' कुछती बिजली गिराओ ॥ 


(१) “जननों जन्मभूमि पूजन?-सरस्वती, खंड -१४, संख्या १३, १९१३: 
(२) 'दुखिया किसान!-सरस्वती, खंड १५, संख्या १६, सन्‌ १९१८ | 
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न रोएंगे हम धजियों तुम उड़ा दो। 
किसी भांति आपत्ति से तो छुड़ा दो ॥ 
जमी जिसमें दिन-रात यों सिर खपायें; उसे खाद दे इृड्डियाँ तक घुछायें। 
मगर हाय कुछ लाभ लेने न पायें; जमींदार बेदखलछ कर दे छुड़ाये ॥: 
हमें प्राण से भी अधिक है जो प्णरी | 
न आखिर को हो उकती हें वह हमारी #' १३ 
रामचरित उपाध्याय उस लोगों की कदु आलोचना करते हे 
जो किसानों की दुरवस्था को हँसी में टालना चाहते है। किसान 
होने पर ही उनको किसानों का सच्चा हाल ज्ञात होता 
“यदि तुम होते दीन कृषक तो आँख तुम्हारी खुल जाती । 
जेठ घाम में अस्थि तुम्हारी वत्त स्वेंद में घुल जाती ॥ 
दानों बिना भठकते फिरते हरदम दुखड़ गाते ठुम | 
मुख से बातन आती कैसे बढ़कर बात बनाते ठुम ॥" 
किसानों के प्रति सबसे अधिक समासुभूति मेथिलीशरण गुप्त 
में है। किसानों पर इनकी बहुत सी रचनाएँ हैं। 'किसान' 
क्पको की समस्या का चित्र उपस्थित करता है। कथि की 
( किसानो के प्रति ) समालुभुति सा केतः की प्राचीन कथा के बीच 
भी उसड़ पड़ी है। 'साकेत” मै किसानो की समस्या अन्य आधु- 
निक समस्याओं की अपेक्षा अधिक प्रमुख है। यहाँ पर उनकी” 
स्वतंत्र रचना से किसानों की दुश्वस्था को कुछ पंक्षियाँ उद्श्षृत 
की जाती है-- 
“पाया हमने प्रभो कोन सा च्रास नहीं हे! 
क्या अब भी परिपूर्ण हमारा हास नहीं है ॥ 





_सरस्वती, खंड १५, संख्या ४, सन्‌ ९5१४ | 


(१) आते कृषक 
खंड १५, संख्या १५ सन्‌ १५६८ 


(२) ध्शूत्य हृदयः--सर स्व॑र्ती, 
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मिला हसें क्या यहीं नरक का वास नहीं है। ' 
विष खाने को हाय टका भी पास नहीं है ॥ 
क्षि निदक मर जाय अभी यदि हो वह जीता । 
प्र वह गौरव समय कभी का है अबीता ॥7! 
कवि उन्तकी अशिक्षा का चित्रण करता है--- 
“शिक्षा को इम ओर इसमें शिक्षा रोती है। 
पूरी बस वह घास खोदने में होती है ॥। 
यहाँ कहाँ विज्ञान स्वायन भी सोती है। 
हुआ हमारे छिए एक दाना मोती दे ॥2?' 
किसानों की दुरवस्था के ये चित्र निष्प्रयोजन नहीं है। ये 
रचनाएँ जनता को इनकी दशा सुधारने की प्रेरणा करती है और 
इस ग्रकार देश की उन्नति में सहायता पहुंचाती हैं। इन रच- 
नाओ से देशवासियों को सार के सुदिन्न लाने को उत्तेजना 
सिलती है। इसलिए कवियों के इन उद्घारों को हम निष्फल 
नहीं कह सकते । क्‍ 
क्रांतिवाद की ग्रवृत्ति के कुछ लक्षण इस सम्मय दिखाई पड़ 
रहे थे। यह प्रवृत्ति अभी अविकसित दशा में थी | कुछ कवि 
बर्तमात सब्यता की अन्यायपूर् प्रगति का कदु अछुभव कर 
उसकी तीत्र आलह्लोचना कर रहे है।इन कवियों को उस नव- 
प्रभात पर विश्वास है जिसमें मनुष्य रूढ़ियो से मुक्त होगा। इस 
ग्रकार पं० केशबप्रसाद सिश्र धनिका की सहायक सभ्यता को 
आलोचता करते हैं । यदि पूर्ण सानवता इस सभ्यता से लाभ न 
उठा सकी तो इस सम्यता का कोई सूल्य और महत्त्व नहीं-: 


(१) 'कषक-कथा'-सरस्वती, खेंड १६, संख्या १, उछन्‌ १५१५ | 
(२) भारतीय कृषक्र-सरस्व॒दी, खंड १७, संख्या ५, सन्‌ १९१६ | 
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“अगर सभ्यता आज भरे ही को है मरना । 
नही भूछकर कभी गरीबों का हित करना || 
तो सो सो घिक्कार सभ्यता को है ऐसी। 
जीव मात्र को छाम नहीं ता समता कैसी ॥॥7' 
यह क्रांतिवाद की आरंसिक भलक है। ऐसे विचार यदा 
“कदा ही अभिव्यक्त हुए है। हम 'तरुण? को प्राचीन प्रणाली के 
नाश और सत्य की विजय पर विश्वास दिलाते देखते है | मनुष्य 
की उन्नति का साग बाधाहीन हो ज्ञायगा ओर दासता के पाश 
'कट जायेंगे तथा अंबविश्वास को कहीं शरण न मिल्लैगी-- 
“उन्मूलित आमूल जीण हो ही जावेगा । 
निश्चय हो वह नाश कभी आगे पावेगा ॥। 
नर उन्नति के विष्त सभी झट हट जावेंगे | 
उसके निष्ठुर निगड़ सहज ही कट जावेंगे॥ 
सत्य शक्ति संचार धिश्व में हो जाचेगा | 
अंधभक्ति मांडार कही न स्थिति पावेगा |” 
विश्वनाथर्सिंद विद्यार्थी, मजदूर और ऋृषकों को जागरित 
'होकर संगठित होने के लिए कह रहे हैं। आमू बहाने से कुछ 
'न होगा । थे ही तो सच्चा राष्ट बनाते है-- 
“विद्यार्थी मजदूर कृषक ही सच्चा राष्ट्र बनाते हैं। 
उनके बिना राव राजागण कहीं नहीं कुछ कर पाते हैं ॥ 
कृषकों उठो, छात्रगर जागो, मजदूरों रोना छोड़ो | 
अपना सच्चा रूप देख लो गछी गली रोना छोड़ो | ** 





 अदज>«»अ«न्‍न्‍जकशम मनन नपादु खानदान. 


(१) “वर्षा और निर्धन'--छरस्वती, खंड १६,'संख्या १, सन्‌ १९१९ | 
(२) “भविष्यद्वाणी'--सरस्वती खंड १७, सख्या ५, सन्‌ १५१६ | 
(३) “छोटों का. काम---ंरस्वती, खड १८, संख्या ५, सन्‌ १९१७ | 
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भारत की उन्नति के लिए ये कवि सभी प्रकार के लोगों को 
जगाने का यत्न कर रहे है। प्रार्थना के दिन अब चल्ने गये। 
कवियों का विश्वास है कि केवल देशवासी ही देश का उद्धार कर 
सकते हैं। फलतः थे जागरति और संघटन का संदेश सुना रहे 
है। इन कवियों को छात्रों से सबसे अधिक आशा है । इनको 
नवयुवकों की तरुण ओर चंचल शक्ति में विश्वास है। ये विद्या- 
थियो को माठ्समि की उन्नति के लिए आमंत्रित करते है। श्रीधर 
र्थि ० अर ऊ 8] 
पाठक विद्यार्थियों को सत्सेवा का त्रत घारण करने को कहते है-- 
“अहो छात्रवर.द्रद नव्य भारत-सुत प्यारे । 
मातृगर्व-सबंस्ध मोदशद गोद-दुलारे | 
सतसेवा व्रत चार जगत्‌ के हरो क्लेश, ठुम । 
देश देश में करो प्रेस का अभिनिवेश्ञ, तुम | 
खुघर सुपूत सुमाता के लाडिले लाल तुम | 
भारत लाज-जहाज सहृढ़ सुठि कर्णघार तुम | 
गोपालशरणसिंह विद्याथियों को 'माठ्भूमि की आशा! कहते 
| देश का ठुख ये ही दूर कर सकते है-- 
“प्यारी भारत भूमि चित्त में आशज्या धारे। 
तुम छागो पर दृष्टि सदा रखती है प्यारे। 
है बस छांत्रो हाथ तुम्हारे ही गति उसकी। 
अवलंबित है तथा तुम्हीं पर उन्नति उसकी | 
अपनी प्राणोपम जाति के त॒म्ही एक आधार हो | 
कर भी सकते केवल तुम्ही उसका केडा पार दो” ' 
जनता को जगाने के साथ साथ द्वितीय उत्थान के कवि 





(१) भारतीय विद्यार्थियों का कर्तव्यः--छरस्वती, खंड. १६, 
उखया २, रन १९१५ | 


द्विबेदी-युग ५ द्घृ & 


एकता के महत्त्व से भी अनभिन्नञ नहीं है, थे इसके महत्त्व को 
जानते हुए देश की विभिन्ञ जातियों में सदिच्छा और सहयोग 
की कामना करते हैं | हिंदू मुसलमानों की एकता पर इन कबियों 
का विशेष आग्रह है, क्योकि इसी एकता पर देश का भाग्य 
निर्भर है। होपपर्ण सांश्रदायिकता की वृद्धि से कवि चिंतित हैं । 
हिदू-सुसलमालो में प्रेम के असाव पर 'परणु” दुःख प्रकट क्र 
' रहे हैं--- 
“दामनगीर निफाक है हाय हिंद अफयोस। 

बिगड़ रहा अखलाक है वाय हिंद अफचोस ॥ 

बाय हिंद अफसोस जमाना केसा आया | 

जिसने करके सित्तम भाइयों को छुडवाया ॥ 

मुसछमान हिंदुओ वही है कोमी दुश्मन । 

जुदा जुदा जो करे फाडकर चोली दामन |! 


रामनरेश जिपाठी को एकता का विशेष आम्रह है। ये देश- 
वासियों को छोप छोड़ने ओर देश की उन्नति करने के लिए प्रेरित 
- करते है--- 
“उठो त्थाग दें द्वंघ एक ही सबके मत हों, 
सीख ज्ञान विज्ञान कला-कोशल उन्नत हों। 
सख सधार संपत्ति शाति मारत म॑ भर द, 
अपना जीवन इसे सहर्ष समर्पित कर दें। 
भारत की उन्नति सिद्धि सें हम सबका कल्याण है। 
हृढ समझो इस सिद्धांत को इम शरीर यह प्राण है ॥” 
रूपनारायण पांडे भी इसाईं, सुसलमान पारसी आदि 





(१) पूर्ण सआह, पृष्ठ २श्२। 
(२) जन्ममूमि भारत'-तरस्वती, खड १९, संख्या ३, सच ६5६४ 
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जातियों को आपस में आरवभाव रखने के लिए कहते हैँ । के 
चाहते है कि विभिन्न जातियोाँ भारत को अपनी माद्भूमि सार्ने-- 
“जैन बोद्ध पारसी यहदो मुसलमान सिख ईसाई । 
कोटि कंठ से मिलकर कह दो हम सब हैं भाई भाई | 
पुण्यसूमि है, स्वर्गभूमि है, जन्मभूसि है देश यही । 
इससे बढ़कर या ऐसी ही छुनिया में है जगह नहीं।॥“ 
द्वितीय उत्थान के कवियों की यह सावनणा समय के 
साथ बढ़ती ही गई । इन कवियों की देशभक्ति कटी कविता को 
हम किसी प्रकार सांप्रदायिक नहीं कह सकते । 


इस समय की देशभक्ति की कविता का सबसे बड़ा महत्त्व 
मनोभाव के परिवतेन में है। भारतेंदु-युग की निराशा के स्थान 
से इस समय आशा आर विश्वास दिखाई पड़ता है। कवियों 
को अपने डद श्य को सफलता पर पूणु विश्वास है। इनखें शक्ति 
ओर साहस का पूण संचार हैं। इस परिवर्तेत का अधिक शअेय 
भेथिल्लीशरण गुप्त की स्वर्गीय संगीत! तथा अन्य रचनाओ *'ो. 
है। ये रचनाएँ जागति का संदेश सुनाने में परशंतया कृतका्ये- 
हुई ह। 
द्वितीय उत्थान मे हमें सर्वत्र आशा ओर स्फूर्ति दिखाई दे 
दही है। कवि अपने उद्द श्य की महत्ता जानते हुए ओर देश- 
वासियों की कठिनाइयों से पररातया परिचित होते हुए भी निराश 
हीं है। इनसे विश्वास और साहस है। रूपनारायण पांडे की 
निम्नलिखित पंक्तियों से यह स्पष्ट हो रहा है--- 
कहते हूँ सब्र छोग हमें हम दीन हीन हैं भिकछुक हैं। ' 
कुछ भी हो दम लोग अभी अच्छे बनने को इच्छुक हैँ॥ | 





(१) 'मातृमूति'--सरस्वती, खंड १४, संख्या ६; सन्‌ १९१३ । 


हिवेदी-यग 4 (९ २ 


सच है वेभव रहा नहीं पर बुद्धि हमारी दीन नहीं 
पाॉरप कस है सगर हुए है मनुष्यत्व से हीन नहीं ||? ४ 
रामचरित उपाध्याय की निग्नलिखित पंक्तियों से आशा 
उमड़ी पड़ती हैं। इन्हें अच्छे दिनों के आने का परा सरोसा है--- 
“ज्योंही हुई पतझाड त्योंही पत्तियों उगने छगी। 
जग मे जहाँ आईं शरद सब मेघ-माछाये भगी |! 
जो गिर गया है वह उठेगा झीघ्र हो या देर में । 
तू कम का है' माननेवाला पड़ा किस फेर में ॥ 
हो जायगा फिर भी सशुन्नत सोच कुछ करना नही । 
वर वीर भारत स्वप्न में भी वित्न से डरना नहीं ॥हे 
ऐसा आशापणर विश्वास बहुत वड़ी बात है। जनता के 
सनोयाव का परिवर्तन देश के भाग्य को बदल सकता है | 
इस प्रकार हम देखते है कि हिवेदी-युग की देशभक्ति की 
कविता मे विविधता है ओर ज्सका छोन्र व्यापक है। भारतेदु 
युग के अंतिम भाग की अधविकसित प्रवृत्तियों का इस उत्थान 
गे पर विकास दिखाडई देता ६। इस समय का देशभक्ति व्ट 
बिता भारतेढ-यग से अधिक उन्नत है। भारत से अब भारत- 
वासियों का आशय अधिक ग्रहण किया जाता हैं और भारत- 
सृमि का कम । कवियों का ध्यान अतांत स॑ आधक चतसान का 


ओर किसान और मजदूर इस समय की कविता के ग्रधान 


विषय ह | 
के बीज 
सारतठ-दुग आर [2 
सच्चप भर कहा जा सकता 


(१ ) 'मातृमाति'--सरस्वती, खंड १४५ संख्या ६, सन्‌ १९५१३ । 
(२) '“आश्वासन!--वरस्वती, खंड १७, सख्या ५, सन्‌ १११६ । 
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बेदी-युग का क्रम लक्षित कराने के 
है कि प्रथम उत्थान देश की दुब्शा का 
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जान कराता हे ओर ट्वितीय में संबटन की सच्ची प्रेरणा उत्पन्न 
होती है। प्रथम उत्थान के कवियों को शासकों से सुधार की 
आशा थी जो कालांतर में निरथक सिद्ध हुई। ट्वितीय उत्थान 
के कवियों को इस कटु सत्य का पूर्ण अनुभव था कि अधिकारों 
की भीख नहीं मिलती, अधिकारों की प्राप्ति और रक्षा हृढ़ हाथों 
से ही हो सकती है; और शक्ति संघटन के आश्रित है | कबि इसी 
से जन-संबरटन ओर एकता की सावना सर रहेह। ये कवि 
देशवासियों के सामने एक उद्देश्य स्खकर उन्हे एकता के सूत्र मे 
बॉबने का यत्न कर रहे है । इसका उद्देश्य है मातभूमि की उन्नति । 

एकता ओर आशाएूणं उत्साह ब्विवेदी-युग की देशभक्ति की 
कविता की सबसे महत्त्वपूर्ण देन हैं। देशवासी अब स्वतंत्रता के 
लिए हंसते-हसते आत्मबतति देने को तैयार थे । 

ड्वितीय उत्थान के क्रांतिबाद के संकेत तृतीय उत्थान से 
जाकर एक महत्त्वपूर्ण प्रवृत्ति में परिवर्तित हो गए। इसलिए 
-ऋतिवाद का विरतृत विवेचन वहीं पर डपयुक्त होगा। 


प्राकृतिक कविता 


ट्वितीय उत्थान में सर्वप्रथम स्वतंत्र रीति से प्रकृति-चित्रण 
आरंभ हुआ। इस सम्रय के प्राकृतिक चित्रण मे नवीन दृष्टि 
दिखाई पड़ती है । कवियों ने प्रकृति को काव्य मे समुचित स्थान 
प्रदान किया । इनमें सच्चा अकृति-प्रेम है । 
ट्वितीय उत्थान से पूर्व प्रकृति-चित्रण परंपरागत था । इससे 
पर्व कवियों ने प्रकृति का स्व॒तंत्र चित्रण बहुत कम किया है। 
प्रकृति का उपयोग अधिकतर प्रेम की भावना को उद्ध छू और 
उत्तेजित करने के लिए हुआ है | साहित्य की पारिभाषिक शब्दा- 
वली मे हम यों कह सकते हैं कि इससे पूर्व श्रकृृति का उद्दीपन- 
रूप से ही चित्रण हुआ है, आलंबन रूप मैं चित्रण बहुत कम | 
इस प्रकार वर्षा और बसंत भारत की दो सबसे अधिक रमणीक 
ऋतुओं की शोसा की ओर तो कवियो का ध्यान बहुत कम है, 
परंतु इन ऋतुओं में संयोग की अ्रसनज्ञता ओर बियोग की पीड़ा 
का वर्णन अधिक मिलता है। नेतिकता का उपदेश देने के लिए 
भी कवियों ने अकृति को साधन बनाया है। इसके आगे इन 
: ऋषियों को प्रकृति निस्सार प्रतीत हुई और इन्होने प्रकृति को 
आलंबन मानकर उसकी काव्यपूण अभिव्यक्ति की चेष्टा नहीं की । 
रीतिकाल़ की ग्रकृति-संबंधी यह रुढ़ि भारतेदु-युग में भी 
लक्षित .होती है। इस समय भी श्रक्षति के स्वच्छंद सौंदर्य पर 
काव्योद्गार के दर्शान बहुत कम होते है । कवि अपनी अल्लंकार- 
पट॒ता दिखाने को प्रकृति का उपयोग अवश्य करते हैं, यद्यपि इन 
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अलंकारों से प्रस्तुत की सो दयोनुमूति में कोई सहायता नहीं: 
मिलती । 
“प्रनु जुग पच्छ पतच्छ द्वोत मियि जात जमुन-जल | 
के तारागण उगत छुकत प्रकटत ससि अविकल ॥ 
के कालिदी-नीर तरंग. जितों उपजावत | 
तितनो ही घरि रूप मिलन-हित तासों धावत 9 
के बहुत रजत चकई चलत के फुद्दार जग डच्छरत | 
के निसिपति सल्छ अनेक विधि उठि बैठत कसरत करत ॥7 
उपयुक्त पंक्तियों के उपमान प्रकृति के स्वरूप की शोभा _नहीं 
बढ़ा रहे है । चंद्रसा की सल्ल से तुलना प्रकृति दणन की सजीवदा 
या ग्रभाव को नहीं बढ़ाती। ये अलंकार ऊपर से आरोपित हैं 
आर विषय की अनुभूति में सहायक नहीं है। यही इस 
समय की सामान्य ग्रवृत्ति है और कवियों में प्रकृति-दर्शन से कोई 
स्फात नहीं जगती । ु 
ठाकुर जगमीहनसिह भारतेंदु-युग़ की इस प्रवृत्ति के अपवाद 
हैँ। इनकी दृष्टि प्रकृति की ओर है ओर इन्होंने प्रकृति का सजीव 
चित्र खींचा है। कंवि को अपनी जन्मभूमि, विध्य के रमणशीक 
अदेश के परिचित रथलों से अगाघ प्रेम है। आस-पास के 
पहाड़, गाँव के निकट से बहती हुईं सरिता कवि को परम प्रिय 
हैँ । कवि अपने श्रेम की वयथा का निवेदन इनसे करता है और 
इलले सहायता सॉगता है, ये कवि को डसके शेशव की स्खृतिः 
दिलाकर उसे शांति पहुँचाते हैं। अरपा नद्गी से कवि इस प्रकार 
खहायता की याचतना करता है-- 
संयम तेरे हो भोग करे सुन्नु जोग-नदी न हरे किमि सोगहि। 
__'इूलि गई बरतियों ठुद्दि वे जब वाडका पीढ़ि हरे जिय रोगढिं ॥_ 
(१) भारतेदु-नाटकावली, पृष्ठ ५५८ । 
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तोसों नहीं विकराछ सु ओर सों तोरि औ फोरि पहार करोरहिं। 
क्यों अब दीन्हें बिसार अरी जगमोहन स्यामा मिलावे सु क्यों नहिं 077९ 
निम्नलिखित सवेया में अरपा का वर्णन किया गया है-- 
४अरपा सल्लि अति विमलछ विलोछ तोर सरपा सी चा छ बन जामुन है लहरे। 
तरल तरंग उर बाढ़त उमंग भारी कारे से करोरन करोर कोटि कहरे ॥ 
तुम तो पियारी अंग परसि सुद्दा गिन है हमसे अभागिन की दाहन को सहरे | 
तुरते बयार संग प्रान जगमोहन केसीतल केहीतल कनूके क्यों न बिहरै ॥ 
निम्नलिखित पंक्तियो मे कवि ने ऊँचे पहाड़ का चित्र अंकित 
क्रिया है--- 

- “घहार अपार केलास से कोटिन ऊँची शिखा छग्रि अंबर चूम। 
निहारत दीठि श्रमे पगिया गिरि जात उतंगता ऊपर झूम ॥ 
प्रकास पतंग सों श्वोटिन के बिकसे अरविंद मलिद सुझूम। 
छसे कि मेखला के जगमोहन कारी घटा घन घोरत धूम ॥? 

जगमोहनसिह ने दंडकारण्य का चित्रात्मक वर्णन किया 
है। चतुर्दिक श्रसरित शोभा का बड़ा मधुर और काव्योपयुक्त 
वर्णन हुआ है। कवि का अकृति प्रेम निम्नलिखित पत्तियों में 
छुलक रहा है-- 
ध८्याही मग हो के मए! दंडक बन श्रीराम | 
तासो पावन देश यह विंध्याटवी छलाम ॥ 
विंध्याटवी ललाम तीर तख्वर सो छाई॥ 
केतकि कैरव कुमुद कमल के बदन सुहाई॥ 
सन जगमोहनसिंह न शोभा जात सराहो। 
ऐसो बन रमनीय गए. रघुचर मग याही ॥ 





(१) श्यांमा-सरोजिनी, भारतजीवन प्रेस, सन्‌ १८८७ | 


१७६ आधुनिक काव्यथारा 


बहत सहानद जोगिनी शिव नद तरकछ तरंग । 
कंक गृध कंचन निकर जहूँ गिरि अतिहि उतंग ॥# 
जह गिरि अतिदि उतंग लूखत स्टंगन मन भाए | 
जिन पै बहु मूंग चरहिं मिष्ट तृण नीर छमाए॥ 
सघन वृच्छ तरलता मिले गहवर घर उलहत। , 
जिनमें सूरज-किरन पत्र-रंध्रन नहिं निबहत ॥/* 
ठाकुर जगसोहनसिंह की यह स्वकीय विशेषता है जो अन्य 
समकालीन कवियों में नहीं मिल्लती | 
इसी प्रकार का स्वतंत्र चित्रण प्रतापसिंह जू देव की निम्नलिखित 
पंक्तियों में भी सिलता है। इसमें ग्रीष्म ऋतु में नेनीताल का 
वर्णन है-- 
“मु'ग पयोद छूसे मिरि शंग ते आवत सीतछता बगरावत । 
स्यों तरु जूहन पे बिर्माय रहे सुख सार्जाई को सरसावत ॥ 
मंजु दरी निकसी जलूबार धँसे पुनि सीकर संग ले घावत | 
औषस हू में केपावत गात सुवात हिंमाचर हु जन्ु आवत ॥?”४* 
बालमुकुद गुप्त में गांवों की प्राकृतिक सुषमा के प्रति प्रेम है । 
“वर्संतोत्सब' में कवि का प्रकृति-प्रेम स्पष्ट दिखाई पड़ता है । 
भारतीय गाँदों के सरल जीवन पर कवि मुग्ध है। आमजीवन 
ओर गॉबो की छटा का निम्नलिखित पंक्तियों में बड़ा सजीच 
वर्णन हुआ है 
“कोसों तक पृथ्वी पर रहती सरसों छाई, 
देती दग की पहुच तलहक पीतिमा दिखाई | 


. (३१) श्यासा-स्वप्त, एडकेशन सोसायटी प्रेस, सन्‌ १८८८ | ह 
(्‌ २) नागरी-नीरद » उख्या ४७, ३े अगस्त सन्‌ १८९३ | 


द्विवेदी-युग १७७ 


सुंदर सुंदर फूछ वह उसके चित्र हुभाने, 

बीच बीच में खेत गेहँ. जो के मनमाने । 
वह बबूलछ की छाया मन को हरनेवाली, 

वह पीले-पीले फूलों क्री छा निरोली॥ 


आस-पास पॉलों के वट वृुक्षोंका झमर 

जिसके नीचे वह गायों भसों का पोखर,। 
ग्वाठे बाूू सब जिनके नीचे खेर मचांते, 

बूट चने के लाते होले करते खाते॥ 


शुगण जिनके तले बैठ के आनंद करते 
पानी पीते पशुराते स्वच्छंद विचरते॥?* 


कवि ऐसे शांतिदायक मनोरम गाँवों के लिए लालायित. हो 
रहा हे-- _ 
“हाँ गए वह गॉव मनोहर परम सहाने। 
सबके प्यारे परम शातिदायक मन-माने ॥?7* 
बालमुकु द॑ मुप्त ने इसी प्रकार का सोंद्यपृर्ण वर्णन वषो 
का भरी किया है। क्‍ 
भारतेंदु-युग में ऐसी रचनाएँ बहुत कम देखने में आती हे 
जिनसें प्रकृति को प्यारभरी दृष्टि से देखकर कवि को अंतस से 
रचना की प्रेरणा मित्नी हो। अधिकांश रचनाएँ फीकी हैं। उनमें 
न सजीवता है और न कवि का सच्चा ग्रकृति-प्रम ही। उनमें 
केबल अलंकारों की छुटा और परंपरागत वर्णन मिलते हैं। अधि- 
कांश कबि प्रकृति के सादय पर मुग्ध होकर अकृति-बर्णन नहीं 


(१) स्फुट कविता--वसंतोत्सव, पृष्ठ ७३ । 
(२) स्फुट कविता--बस्तोत्सव, पृष्ठ ७५ | 


बी हम. न 


श्ध्द आधुनिक काव्यधार। 


झरते | केवल परंपरा का निबोह मात्र करते हैँ। मारतेंदु-युग में * 
प्रकृतिवर्णन की सर्वसामान्य प्रवृत्ति नहीं लक्षित होती । 

द्वितीय उत्थान में इस क्षेत्र में अधिक उन्नति हुई। इस समय 
के कर्बियों में प्रकृति ओर प्राकृतिक वस्तुओं के प्रति अधिक प्रेम 
है। अनेक कवियों ने प्रकृति के विभिन्‍न पन्नों पर बड़ी रोचक 
कविताएँ की है । प्रकृति इस समय की कविता का प्रधान व्यय 
विषय है। हितीय उत्थान के आरंभ में द्वी हमें ए5 ऐसे प्रमुख 
कृवि के दर्शन होते है जिसकी मधु( रप्रति प्रकृति-प्रेम में लिपटी 
हुई है | श्रीधर पाठक हिमालय की अप्रतिम शोभा पर मुस्ध है । 
इनमें प्रकृति के म्रत सच्चा प्रेम है ओर ये तनन्‍्मय होकर प्राकृतिक 
शोसा का अपर्व वर्णन करते हैं। काश्मीर ओर देहरादून का 
इन्होंने बड़ा रमणीय वर्णन किया है। श्रीधर पाठक के लिए इस 


प्रदेश का एक-एक अर शोसा से संडित है। काश्मीर कवि के 
लिए देवताओं का निवास स्थान है, सा है-- 


“धन्य यहाँ की धूल धन्य नीरद नभ तारे। 
धन्य धवल हिंस-भ ग तुग दुर्गम दृग प्यारे ॥ 
घन्य सुथर गिरिचरन सरित निश्ल॑र-रव-पूरित । 
'ल्घु दीर॒घ तरु विहँंग बोल कोकिल कल कूजित || 
यही स्वर्ग सुरुछोक यही सुरकानन सुन्दर ।- 
हि अमरनाको ओक यहीं कहाँ बसत पुरंदर॥” * 
कवि के लिए ऋश्मीर प्रकृतिदेदी का खझू गार-गह है, यहाँ पर 
प्रकृति अपना रूप सँवारती है -- 
“प्रकृति यहाँ एकांत बेठि निज रूप संवारति | 
पल-पल पलटति सेष छनिक्र छबि छिन छिन घारति || 





(१) काश्सोर-सुषमा, पृष्ठ १ । 


द्विवेदी-युग 9७६ 


बिहरति विविध बिलास भरी जोबन के मद सनि | 
ललकति किलकति पुलकति निरखति थिरकति बन ठनि।|? * 
। कश्मीर के इस संवेदनात्मक चित्रण के विपरीत पाठकणी 
का देहरादून! चित्रात्मक वर्शात का निदर्शन है । इसमें कवि 
ने प्रकृति का चित्र ज्यों का त्यो सासने रख दिया है । देहरादून 
के पास के जंगज् का चित्रण निम्नल्निखित पंक्तियों में हुआ है-- 
“अगस घोर घन बनवा जगरू जार, 
गहवर गर्त कठिनवा कुषटद कुढार। 
मिरत जहाँ तरवरवा बिरा बॉस, 
भरत बतास अधिकवा दीरघ साँस | 
तिम दुर्गम दलदछवा नरवा नार, 
सुठि जलपात सुथलूवा विषम कगार ॥! 
निम्नलिखित पंक्तियों में पहाड़ की तरेठी से मंसूरी का वणन 
चड़ा रोचक है-- 
“तहँ सन सहर मसुरिया भवन दिखात, 
/ जद॒पि बसत बहु दुरिया नियर जनात। 
सिखर-श्रेनि बन बिचवा सो सित मात 
चित सुदूर उचनिचवा निपट सुहात ॥ 
तहें जब धुरअर बदरवा पथ  रूपठात, 
सुंदर झोन चदरवा सम दरसात॥ 
छिन दरसात दरसवा छिन . दुरि जात, 
ठिन छिन जुरत बदरवा छिन छितरात | 
पुनि जब स्थाम सघनरवाँ घन घुमड़ात, 
_.  गग्रिरिबन खिखर भवनवा खबहिं ढुरात॥” ४ 
... (१) काससीर-न्सषमा, पृष्ठ ५। (२) देहरादून, एष्ट श२ । 
(३) देहरादून, पृष्ठ २४ । 8 8 (0. 


श्८० आधुनिक काव्यधारा 


कवि को प्राकृतिक वस्तुओं से सच्चा प्रेम है। इंसीसे कवि 
अपने देहरादून के बँगले में लगे हुए फलों को नहीं भूल सका 
है। कवि उस चिड़िया को भी नहीं मूल सका जो आम को 
डाल पर बंठकर चहचहाती थी--- 


“रहो नीक निज ढेरवा बृहत अह्दात्त, 
विविध फूल फल पेंड्वा ललित लखात ! 
खिलि रहि कुसुम किअरियाँ बिछरहिं दूब 
घमलन भवन दुअरिया सजि रहिं खूब || 
तिन महेँ एक खगबरवा अतिहि मलूक 
बैठि सुचित तरु्वरवा करत हो कूक | 
सोह मम भवन अहतवा आमन ढार 
हैं थित निते अविरतवा करत गुद्दार॥ 

' तिहि सुर सुनते उतरवा दूसर देत, 
फिर फिर बोल मधुरवा उर इरि लेत । 
सो सुर अजहू पियरवा बिसरत नाई, 
गुंजत मंजु हियरवा कुजन मारहि।॥”* 


श्रीधर पाठक के ग्रकृति-प्रेस को दिखाने के लिए अब अधिक 
उद्धरणों की आवश्यकता नहीं । कवि ले प्रकृति का संबेदन।त्मक 
तथा चित्रात्मक दोनो प्रकार का वणुन किया है। 

स्वर्गीय पडित रामचंद्र शुक्त प्रकृति के सच्चे प्रेमी थे। इन्हें 
संवेदनात्मक चित्रण से चित्रात्मक वर्णन अधिक पसंद है। 
इन्होंने प्रकृति को आलंबन मानकर उसका चित्रण किया है। 
इनकी सूक्ष्म पयवेक्षण-शक्ति का पंता इनकी रचनाओं से लगता 
है। इन्हें प्रक्रि ओर मनुष्य के स्वाभाविक संबंध का सतत 








(१) देहरादून, पृष्ठ १५२। 


ह्विवि दी-युग श्प १ | 


अनुभव होता रहता था । प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र और उच्मुक्तः 
परिस्थिति में इन्हें मनुष्य तथा अन्य ग्राणियों के बीच आदभाव 
का आभास सिलता था। कवि को प्रकृति साता के समान 
प्रतीत होती थी ओर जिस प्रकार माता के सभी रूपों से शिशु 
को प्रेम ही होता है उसी प्रकार कवि ने भी प्रकृति के सभी 
हरे-भरे तथा रुखे-सूखे रूपों को प्यार भरी दृष्टि से देखा है।, 
कवि प्रकृति के किसी रूप से विम्रख नहीं होता। घने जंगल, 
पथरीलै टीले, जलती हुई प्रीष्म ऋतु का कवि ने उतना ही 
मासिक चित्रण किया है जितना उसकी हरी-भरी प्राकृतिक 
सुपमा का। नीचे के उदाहरणों में उतप्त भीष्म का बड़ा सजीव- 
चशणुल है--- 
“प्रखर प्रणयपूण' दृष्टि से प्रभाकर की, 
ललक लपटमरी भूमि भभराई है। 
पीवर पवन छोट लोट धूल धूसरित, 
झपठ रदह्दा है बड़ी धूम की बचाई है।॥ 
सूखे तृणुपत्र लिए कहीं रेणुचक उठा, 
घूर्णित प्रमच देता नाचता दिखाई है। 
झाड़ औ झपेट भेल झूमतें खडे हैं पेड, 
मर्मर-मिलित हू हू दे रहा सुनाई है !!' 


बढ़ती चली भा रही है मंडलो हमारी, 
वही धुन में हो चूर भरपूर पैर घुनती । 


आस-पास चोंकडी न भरते कहीं हैं पैर, 
डोलँते न पंख कोई चोंच भी न खुनती ॥ 


उभरे किसी ढेले की छाया सें' बटोही कीट, 
लेता है विराम वहीं ढूता जाल बुनती |. 


१८२ आधुनिक काव्यधारा 


सिरको निकाल तरु-कोटर से मेना एक 
चुपचाप आहट हमारी बैठ सुनती ॥” 
प्रकृति-प्रेम के कारण शुक्तजी को नगरों से अपने पृत्रजं 
करे निचासस्थान ग्राम अधिक पसंद है। लगरों को अपेक्ता आस 
प्रकृति के अधिक निकट है। शुक्कजी ने आम-सुषमा का वहड़े 
"विस्तार ओर विवरण के साथ वर्णन किया है। यहाँ पर एक पद्म 
उद्धृत किया जाता है--- 
“गया उसी देवल के पास से है आम-पथ, 
खेत धारियों में कई घास को विभक्त कर | 
थूहरों से सटे-हुए पेड ओर झ्ाड छरे, 
गोरज से धूमले जो खडे हैं किनारे पर || 
उन्हें कई गाये पेर अगले चढ़ाये हुए, 
कंठ को उठाए चुपचाप ही रही हैं चर | 
जा रही हैं घाट ओर आम वनिताएँ कई, 
छौटती हैँ कई एक घट ओ कलश मर |” 
प्रकृति सब्र प्राशियों की साता है। माता के समान प्रकृति 
छोटे-बड़े और आम-बदूल में कोई भेद-भाव नहीं रखती-- 
“मानव के हाथ से निकाले जो गये थे -कभी 
ु धीरे-धीरे फिर उन्हें लाकर बसाती है । 
फूलों के पद्धास में घमोय बेर ओ बबूल, 
बसे हैं न रोक-टोक कुछ की जाती है || 
सख के या रुचि के विरुद्ध एक जीव के ही, 
होने से न माता कृपा अपनी इटाती है | 
देती है पवन जल श्ूप सबको समान; 
आम आओ बबूल में न मेद-भाव छाती है [| ?* 
(१) झलक-३। (२) झलक -३ । (३) झलछक--३। 
"5 
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पक्ृति के उदार क्षुत्र से अपने को हटाकर ममुष्य ने अपले 
को छोटे घेरे में बंद कर संकुचित बना लिया। रुपये-पैसे के 
लोभ से उन्सत्त सनुष्यो के प्रकतति पर आघात से शुक्कजी क्षब्ध 
ही गए है। इन्होंने मनुष्य के अ्रकृति-संहारकारी काय की निदा 
की है, क्योकि इस प्रकार सनुष्य अपनी हरप॑-प्राप्ति के साधनों को 
कम कर रहा है । 
'लोचनप्रसाद पांडे के 'धुआँवार” में भी चित्रात्मक वर्णन 
मिलता है । घुऑधार जलप्रगात की शोभा अंकित करनेवाली 
कुछ पंक्तियों उद्घ्ृत की जाती है--- 
“शव झझंर सखकर सभग धारा दुग्ध समान । 
प्रश्चर प्रताप प्रवाहयुव नीर-पतन-उत्थान | 
नीर-पतन-उत्थान शैलछ-सषमा से शोमित | 
उत्यित धूमाकार जहाँ हूँ जलकण अगशणित ॥ 
करते रविकर इद्रधनुषघमय जिसका अवयवब। - 
धुआँधार का दृश्य नर्सदा-ताडबव सैर ॥”* 


रामनरेश अजिपाठी ने अपने खंडकाव्यों में प्रछ्तति का बड़ा 
रोचक चर्णशन किया है। 'प॒रथिक' ओर “द्वप्र' अपने प्राकृतिक 
चित्रों के लिए विख्यात हैं। 'पथिक! में दक्षिण भारत तथा 
'सम्नैश्वर के सागरतट का बेन है ओर सस्वप्न' में काश्मीर की 
सुषमा अंकित की गई है। प्रकृति के ब्णनों के बीच. खडकाव्यों 
की कथा चलती है | कवि ने संबेदनात्मक ओर चित्रात्मक दोनों 
शेलियो का प्रयोग किया है। 'सप्न! के ग्राकृतिक चितन्न बड़े 
रोचक ओर सजीव हे । निम्नलिखित पं . यो मे बेगवती पहाड़ो- 
सरिता का चित्रहै- -* न 
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(१) 'धुआँधारः---परल्वती; खड १९ , सख्या ५, सन्‌ १९१८ 


श्पछ आधुनिक काव्य धार; 


“पर्वत-शिखरों का हिंम गलकर जल बनकर नालों में आाकर | 
छोटे बडे चीकने अगशित शिला-समूहोँ से ठकराकर 0 
गिरता उठता फेन बद्दाता करता अति कोलाइल हर हर | 
वीसर-वाहिनी की गति से वह बहता रहता हैं. निउवासर ॥” 

नीचे की पंक्तियों भे काश्मीर के चिनार वृक्षों की सायंकालीच 

शोभा चित्रित हुई है--- 

“इस विशाल तस्व॒र चिनार की अति शीतल छाया सुखंदायक | 
चरण चूमने को आतुर सी पहु ची है गिरि की काया तक्क ॥ 
हिम “टंगों को छोड़ रही हैं दिनकर की किरण क्षण क्षण पर 
तिरती हैं वे घन-नौका पर नभ-सागर में विविध रूप घर ॥7' 


निस्तलिखित पद से सागर की उमड़ती लहरों का वर्णन है- 
“रेणु व्वणुकशणु-सह॒श देखकर तद पर ललचाती हैं । 
बड़ी दूर से चलकर लहरें मौज भरी आती हैं ॥ 
चूम चूम निज देश-चरणु यह नाच नाच गाती हैं । 
यह शोभा यह हृषे कहा आँखे जग में पाती हूं ॥?* 
7 प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र में कबि को रहस्यात्मक संदेश मिल्लत्त 
हैं। सायकाल के बढ़ते अंधकार में कवि को रहस्यात्मके सर्ता 
के साद्य-दर्शन का संकेत सिलता है। मिलमिलाते हुए तारों 
से न मालूम किसका इंगित वार बार हो रहा है-- 

“जग को आँखों से ओझल 'कर बरत्रस मेरी दृष्टि उठाकर । 
झिलंसिल करते हुए गगन में तारों के पथ पर पहुँ चाकर ॥| 
करता है संकेत देखने को किसका सौंदर्य मनोरमस | 
आकर के चुपचाप कहों से यह संध्या का तम अति प्रिचतम ॥7*% 
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(४) स्वप्ने, पृष्ठ ३१ | हे 
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उपयुक्त पंक्तियाँ कवियो का सच्चा प्रक्ृति-प्रेम पूर्णतया प्रमा- 
शित करती हैे। इससे यह न समझना चाहिए कि परंपरागत 
चित्रण का हितीय उत्थान से नितांद अभाव हे । इस समय भरी 
प्रकृति के सहारे नेतिकता का उपदेश दिया गया है। इस प्रकार 
की कुछ रचनाएं बिल्कुल नीरस ओर शुष्क है। उससे काव्यत्व 
ओर सोंदय नाममात्र को भी नहीं है। कुछ रचनाओं में 
अन्योक्तियो की रोचकता हे । इस्र प्रवृत्ति के उदाहरण-स्वरूप 
"विभिन्न कबियों के कुछ पद्म उद्ध त किए जाते हे-- 
वसत्त-विकास 
“पल पल अंश घटे रजनी के बढ़े दिवस का मान | 
यथा, अविद्या सकुचे ज्यों ज्यों त्यों त्यों विकसे ज्ञान ॥ 
द्रम दलह्टीन हुए पघुनि पाई हरियाली भरपूर । 
देखो यों अवनति को उन्नति कर देती है दूर ॥?* 
“-नाथूराम शंकर शर्मा । 
संध्या-वरणन 
“संध्या समीप रवि-रश्मि-निकर, स्थित हुआ शेल के शिखरों पर । 
सुजनों को अस्त-समय भी नित, है निश्चय उच्च स्थान उचित [?' 
“मथिलीशरण गुप्त | 
“एक बू द जल घन से गिरकर सरिता के प्रवाह में पड़कर ! 
जाता हू में फिर न मिलू गा यह पुकारता हुआ निरंतर ॥ 
चला जा रहा है आगे से केसा है यह दृश्य भयावह । 
इस अस्थिर जग में क्या मेरे छिए नही है चितनीय यह ॥7 
“+रामनरेश त्रिपाठी 4_ 
(१) सरस्वती, खंड ८; संख्या ३५ सन्‌ १६०७ । 
(२) सरस्वती, खंड ११५ संख्या ३, सन्‌ १९१० | 
(है) स्वप्न, पृष्ठ ११।' 
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अयोध्यासिह उपाध्याय के प्रकृति-चित्रण मे नवीनता नहीं है । 
प्रकृति का सजीव चित्र न उपस्थित कर उन्होंने अधिकतर पेड़ों के 
नाम गिनाए है। इसे प्रकृति-चित्रण नहीं कहा जा सकता; 
क्योंकि नाम गिनाने से कोई स्पष्ट चित्र सामने नहीं आता। 
ऋष्णु के प्रवास के समय कवि ने प्राकृतिक चित्रण का प्रयास 
किया है परंतु उस रात्रि का वन राधा की भावनाओं से इतना 
ढक गया है कि प्रकृति पहचानी नहीं जाती । 

मेंथिलीशरण गाप्त मैं प्रकृति के प्रति सच्चा प्रेम नहीं है | इसकी 
अधिकांश रचनाएं प्रकृति-सोंदर्य से विश्वख है। ये अधिकतर 
इतिवत्तात्मक है या इनमें प्राकृतिक दृश्य के द्वारा नेतिक उपदेश 
देने की चेष्टा की गई है। 'पंचबटी”? मे इनका अ्रकृति-दण न कुछ 
अधिक रोचक ओर सफल हुआ हे । 

द्वितीय उत्थान से प्रकृति-चित्रण के लिए संवेदनात्मक के 
स्थानपर चित्रात्मक शैत्ती का ही अधिक उपयोग हुआ है | इस 
समय जो संवेदलात्मक चित्रण हुए भी हे वे ऐसे नहीं है जो हमें 
मुग्ध बना ले ओर हमारे भावों को उहू द्ध करें। इसका कारण 
यही है कि कृषि अपने व्यक्तित्व को प्रकृति के महाव व्यक्तित्व सें 
लीन नहीं कर सके। इसी तल्लीनता के अभाव के कारण टित्तीय 
उत्थान के कवि न प्रकृति के रहस्यों का उद्घाटन ही कर सके ओर 
न सालवता को प्रछृति का कोई संदेश ही प्रदान कर सके । नेतिकता- 
के कारे उपदेश भी इसी के परिशास है । इस समय के अधिक 
कवि प्रद्धति के ऊपरी रूप की मलक साज्र से संतुष्ट थे। उन्‍्होंक्ते 
प्रकृति की अंतरात्मा तक पहुँचने का प्रयत्न बहुत कम किया । 


रब 
पृथक. ६७-च्तकाकव्क-. फीकामफएम्नुलममुक, .फडनकन्करीीओ 


उपसह[र 

इस उत्थान की प्रधान प्रवृत्तियों का विवरण दिया जा चुका 
हैं। प्रत्येक प्रवृत्ति का सेद ओर विकास दिखाया जा चुका है । 
प्रथम उत्थान से जो विशिष्ट भेद उनकी प्रगति से लक्षित होता है 
उसका सी संकेत क्या जा चुका | इन सबके आधार पर 'हम इस 
लिष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं कि हितीय उत्थान की साहित्यिक 
प्रगति संत्तोपजनक है। प्रथस उत्थान से इस समय की कवि; 
अधिक उन्नत है। कवियों ने देशभक्ति ओर सामाजिक कविता 
का क्षेत्र अधिक व्यापक बनाया । कविता में अछूत, दहेज आदि 
नए विपयो का समावेश हुआ | देशभक्ति के क्षेत्र में कवियों का 
ध्यान यथाथ परिस्थिति की ओर अधिक है। देशभक्ति की 
भावना यें भी परिवर्तन हो गया है। कवि अब राजनीतिक तथा 
आशिक दशा की ओर संकेत कर देशभक्ति की भावना जागरित 
करते है। कवियों की मनोदृष्टि भी नेराश्यपूर्ण न रहकर आशा- 
वादिनी बन गई है। इनकी उदारहदयता से कुछ नई अबृत्तियो 
' का विकास हुआ । 

भारतेंदु-युग के कवियों से ह्विवेदी-युग के कवियों की सनो- 
हृष्टि अधिक व्यापक ओर उदार है। इस उत्थान के कवि सान-- 
वदावादी हैं। ये सत्य ओर न्याय के समथक हैं| ये सामा- 
जिक अत्याचार ओर धामिक असहिष्णुता की बढ़ी आलोचना 
करते है। पीड़ित जनता के प्रति इनकी समालुभूति अधिक. 
प्रवल है। गरीब, किसान, विधवा, अछूत आदि के लिए इन 
कवियों के हृदय में सरपुर स्थान है। कवि विश्व-प्रेम ओर सेवा 


__-्क 


| 


.श्द८ आधुनिक काव्यधारा 


के प्रति विशेष रूप से आह्ृष्ट हुए हैं। तटस्थता की नीति को 
त्याग कर कवि अपने में समस्त विश्व की भावनां सर र 
समानवतावाद ओर घर्म की सांग्रदायिकता से आत्मिक शक्ति में 
रूपांचर इस परिवर्तन के य्योतक हे। इंश्वर ने सत्य की' खोज 
आर सेवा तथा उत्तम काया में व्याप्त आवना का रूप धारण कर 
लिया है। कवि इसी आवना से श्रेरित् हो रहे हैं । व्यापक दृष्टि 
ओर उदारहदयता, इस उत्थान की ठृतीय डत्थान के कवियों का 
सबसे बड़ी देन है। प्रथम उत्थान के नवीन विचारों को कवियों 
ने इस समय तक अपना बना लिया था । इसलिए इनके उद्गारों 
में सच्ची समानुभृति की कलक मिलती 
हिवेदी युग की अधिकांश कविता वर्णनात्मक ओर आख्या- 
नात्मक है। इस उत्थान के आरंभिक वर्षा से सेथिलीशरण गुप्त 
तथा अन्य कवि, राजा रविवसाों के 'खरखती'! मे छपे हुए चित्रों 
का वर्शन किया करते थे। आख्यानात्मक कविताओं के विषय 
इतिहास तथा पोराशिक कथाओ से चुने गए हैं। इनकी' कथाएँ 
प्रसिद्ध और इनकी भाषा- से ओज तथा ग्रवाह 
इस उत्थान सें प्रकृति का आ्वतंत्र रूप से चित्रण हुआ है। 
इस समय के कुछ कवियो में प्रकृति के प्रति अगाध प्रेम है । इन 
इसके विविध दृश्यों से प्रेरणा ओर स्फर्ति मिली है। हिवेदी-यग 
के कवियों का यह प्रयास ग्रशंसनीय है । 
यद्यपि इस ससय के काव्य-विषयों में अनेकरूपताः है तथापि 
रचनाएँ अधिक कवित्वपण नहीं ह। कवि संतोष”, “आशा? 
साहस” आदि पर कविता लिखकर लंबे-चोड़े उपदेश देने लगते 
हैं| वास्तव से ये रचनाएँ पद्म-निवंध हे । इनकी भावना विश्लैं- 
पणात्यक वथा आलोचचात्मक्त है। इनमें भावुकता का. अभाव 
हैं । पाठक इनकी इतिद्वत्तात्मक शेली से ऊब गए। इसलिए इस 
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उत्थान के अंतिम वर्षो' में .बालह्याथ निरुपिणी कविता का स्थान 
खानुभतिनिरूपक मुक्तक गीतों ने ले लिया । 
मुक्तक गीतों की इस प्रवृत्ति पर रींद्रनाथ ठाकुर की गीतां- 
जत्ि का पयांप्त प्रभाव पड़ा था; परंतु बंगला के प्रभाव को आव- 
श्यकता से अधिक सहस्त्व देना उचित नहीं है। बँगला के प्रभाव से 
इतिवृत्तात्सक कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया केवल ओर तीत्र हो गई। 
द्विवेदी-युग की कविता की आशभ्यंतर अवस्था भी भुक्तक गीता* 
व्मकता के लिए पर्याप्त थी। कवि अत्यधिक समय तक समाज 
ओर रीति-नीति को आल्लोचना ओर दाशंनिकता तथा विश्लैपश 
में लगे रहे । भावुकता को वंचित रखकर जीवन के बोद्धिक पक्ष 
की इस प्रकार की महत्ता अधिक दिनों तक नहीं टिक सकती थी । 
इसलिए काव्य में खानुभूतिनिरुपण की ओर क्ुकाव अनिवार्य 
था, बँगला के प्रभाव ने इसे उत्तेजना प्रदान की | 
हिवेदी-युग का विशेष महत्त्व भाषा के परिवतेन मे है | गद्य 
की भाषा. को .काव्यभाषा खोकार कर इन कवियों ने यह दिखला 
दिया कि हमारे जीवन के सुख-दुख की भाषा कविता का माध्यम 
बनने के सर्व था उपयुक्त है। इन्होंने खड़ी बोली को और परि- 
मार्जित तथा अभिव्यक्तिपूर्ण बनाने को चेष्ट की है | ट्विवेदी-युग 
के अंतिम वर्षों से कवियों ने भाषा की अ्रतीकात्मकता ओर लाक्ष- 
शिकता के द्वारा अभिव्यजना की प्रणाली में नवीनता लाने का 
ग्रयास किया है। आलंकारिक शाब्दिक चमत्कार को छोड़कर 
लाक्षणिक प्रयोगों की ओर इन कवियों की विशेष रुचि है । 
अभिव्यंजना की इस. नवीन प्रणाली को तृतीय उत्थान के कवियों 
ने अपनाकर इसमें सेंदय की वृद्धि की ' 
भारतेदु-युग से छ्वितीय उत्थान का विकास और हिबेदो-युम 
का तृतीय उत्थान पर प्रभाव युक्तियुक्त और अत्यंत खाभाविक 


रै३े 
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है। कविता के तीन प्रधान अंग भाव, भाषा, प्रक्रिया या शैली है 
साधारण रूप से ये तीनो साथ-साथ चलते ६ ओर इनका विकास 
भी साथ-साथ होता है परंतु जब जनता वो बिचारों में क्रांति 
उपस्थित होती है तो इसका साथ-साथ विकास बहत कम हांता हैं । 
उस समय पहला स्थान भावना का होता 8 जिसके कारण क्रांति 
का जन्म होता है । ये नवीन विचार सच्तिष्क में अत्यंत प्रबल 
रहते है ओर इसलिए इनकी किसी न किसी प्रकार अभिव्यक्ति 
की जाती है। भाषा का उपयुक्त आवरण भावना को स्थिरता 
जाप्त होने पर हां सत्ता है । सावा के अपलस बन ज्ञान के वाद 
ही भाषा मे सेंदर्य आता है। थोड़े वहुत भेद के साथ नवीन 
'कविता के इतिहास से भी यही बात हुई । भारतेदु-युग में नवीन 
विचारों की सष्टि हंईं। इस विचारों का प्रकाशन परंपरा-प्राप्त 
त्रजभापा के माध्यम से अत्यंत शीघ्रता से हुआ । नवीन विचारों 
को प्राचीन वाना ग्राप्त हुआ । इसके बाद साहित्य के विविध क्षेत्र 
से एक साणा की भावना जागरित हुई । यदि द्विवेदी-युग में भाषा 
का परिवर्तन न हुआ होता तो भाषा और शेली का सौंदर्य थोड़े 
ससय के अनतर आ ही जाता, परंतु इस समय यहाँ पर अपेत्षा- 
करत एक नवीन भाषा को काव्यसापा सानकर उसका प्िंकास 
करना था। हितीय उत्थान के कवियों को इस नव्वीन भाषा को 
व्यंजना की शक्ति प्रदान करनी थी । इन्हे खड़ी बोली के बिरो- 
घियों के इस कथन को भी असत्य प्रमाणित करना था कि यह 
काव्य के क्षेत्र में असफल सिद्ध होगी, इसलिए असिव्यंजना की. 
नत्रीन सांदयपरण प्रणाली के निमोण के लिए इन कवियों के पास 
त कस समय था। इस कवियों ने अधिकतर आलंकारिक शेतल्ी 
का व्यवहार, किया । अभिव्यंजना की नवीनता तृतीय उत्थान 
के कवियों के लिए छोड़ दी गई, यद्यपि इसका आरंस द्वितीय 
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उत्थान के अंतिम वर्षों से हो चतल्ला था । इस प्रकार हम देखते 
है कि काव्य के तीन प्रधान अंग बिखर गए थे। तृतीय उत्थान 
में ही काव्य का चित्र परा होता है। प्रथम दो उत्थान विकास 
के सोपान सात्र हैं। 

इस ग्रकार हमें पता चलता है कि जनता के विचारों ओर 
भावों में महत्वपूर्ण त्बपूर्ण परिवर्तन अनायास ओर अकारण नहीं होते। 
हम यह जानते हे कि इस समय की कविता का प्राहुभौव हमारे 
आधुनिक समय के जीवन से हुआ है। हमें यह भी ज्ञात 
है कि इस जीवन का प्राटुभोव इसके पूर्वेवर्ती समय से हुआ है । 
फ्विता ओर जीवन का क्रम इसी प्रकार संबद्ध होकर चला करता 
है । इसी ग्रकार हिवेदी-युग प्रथम उत्थान ओर तृतीय उत्थान के 
बीच की कड़ी है। यह उत्थान भारतेंदु-युग से प्रभावित हुआ 
ओर इसने आज की कविता (तृतीय उत्थान ) को प्रभावित 
किया । नई भाषा इसकी देन है। इसने भारतेंदु-युग के नवीन 
विचारों को आगशे बढ़ाया | तृतीय उत्थान की ' प्रवृत्तियो का सूत्त 
स्रोत दिवेदी-युग ही से है। वास्तव में द्विवेदी-युग के बदरीनाथ 
भट्ट, मेथिलीशरण गुपछ, 'झुकुटधर” आदि कवियों ने कविता में 
मुक्तक गीतात्सकता, रहस्यमावना; सानवताबाद ओर अभि- 
व्यंजना की नवीन प्रणाली का सम्रावेश कर नए युग का सूत्रपात 
किया | इस प्रकार की नवीन कविताओं का समय सन्‌ १६१४ 
से प्रारंभ होता है। मुक्तक गीतात्मकवा, रहस्यवाद ओर भाषा 
की लाक्षशिकता आज की कविता की तीन प्रधान विशेषताएँ 
हैं। जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है इन अवृत्तियों का मृल 
हिवेदी-युग में है। नवीन हिंदी-कविता के इतिहास में ट्वितीय 
उत्थान बीच की कड़ी है | छिवेदी-युग का यही महत्त्व है । 





आल 


तृतीय खौड-- 


तृतीय उत्याएनऋ 


वर्तमान युग 
( प्रक्रिया में परिवर्तन ) 


तृतीय उत्थान 


द्वितीय उत्थान के अंतिस वर्षो' में मुक्तक गीतों की प्रवृत्ति का 
प्राइभोव हुआ, इसका संकेत किया जा चुका है। यह प्रवृत्ति 
भावना ओर प्रक्रिया दोनों में ही सर्वथा भिन्न और नवीन थी । 
ह्विबेदी-युग की इतिदृत्तात्मक शेज्ञी का पिरोध लक्षित कराया जा 
चुका है। यह भी देखा जञा चुका है कि इस विरोध की शांति 
बदरीनाथ भट्ट, मेथिल्तीशरण गुप्त, सुकुटधर पांडेय आदि के 
मुक्तक गीतों द्वारा हुईं। इन गीतों का समय सन्‌ १६१७ से 
आरंभ होता है । क्‍ 

स्वानुभूतिनिरुपक तथा व्यक्तित्व-अद्र्शक मुक्तक गीतों की 
रचना टविवेदी-युग के अंत ओर वर्तमान युग के आरंभ छी चोतिनी 
है। इन गीतो का वास्तविक विकास वर्तमान कविता मैं हो रहा 
है। वर्तमान काव्ययुग ग्रधानतया सुक्तक गीतों का' युग है। 
सुमित्रानंदन पंत, सूथकांत त्रिपाठी '“निराला', जयशंकर “असाद' 
तथा महादेवी बसों आदि कवियों ने विविध विषयों पर बड़े रुचिर 
गीतों की रचना की है ! । 

: द्विबेदी-युग की घार्मिक कविता की उपासना तथा आत्मसस- 
प॑ण की भावना का इन कव्रियों ढारा नूतन पथ पर विकास हो 
रहा है। ये कवि उपासना की सीधी-सादी उक्तियों ओर अनन्‍्या- 
पदेशों से संतुष्ट नहीं है। इन्होंने उन पर रहस्यवाद का गहरा 
रंग चढ़ाया है। ट्विवेदी-युग की साधारण साधना' और उपा- 
सना को आज के कवियों ने रहस्यवाद का बाना पहना दिया 
है। रहस्यवादी कविता का वर्तमान थुग में अत्यधिक चत्नन 
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है। तृतीय उत्थान के अधिकांश कवि रहस्यवादी मुक्तक गीतों के 
रचयिता है। फलतः रहस्यचाद आधुनिक कविता की प्रधान 
प्रवृत्ति हो गइ है । 
तृतीय उत्थान के आरंसिक वर्षो' सें ऐसी रचनाओं का फैशन 
सा चल पड़ा जो रहस्यवादी प्रतीत हों। कवि कहलाने के लिए 
यह आवश्यक गुण समझा जाने लगा | ::बहुत से रचयिता जो 
टौक-ठिकाने का एक सी कवित्त या सवैया नहीं लिख सकते थे 
रहस्यवादी रचना के चलते ही यशोल्िप्सा की पूर्ति का अच्छा 
अवसर पाकर कवि बन बेठे। फलस्वरूप मिथ्याठुमूति और 
असत्य का व्यापक प्रसार हुंआ। इन रहस्यचादी नामधारी 
कवियों के कारण सच्चे रहस्यवादी कवियों की प्रसिद्धि को भी 
धक्का लगने लगा। जनता रहस्थवाद की बाढ़ से घबड़ाकर इन ' 
सच्चे कवियों की कल्नापूर्ण और कवित्वमय कृृतियों से भी मुह 
मोड़ने लगी । कुछ समय तक तो ऐसा श्रतीत होने लगा था कि 
छत्न रहस्यवाद को यह ग्रवृत्ति ऐकांतिक बनकर हिंदी की नवीन 
कविता का। क्षेत्र संकुचित कर देगी। आशका यहाँ तक बढ़ गई 
थी कि ( रीतिकाल की कविता के समान ) चतेमान कविता भी 
जीवन से दूर,जा पड़ेगी । जा 
ऐसी स्थिति अधिक दिनों तक नहीं ठहर सकती थी । इसका 
विरोध होना अनिवार्य था । रहस्य बादी कविताका विरोध आरंभ 
हुआ ओर उसका बेग बढ़ते ही भारतेंदु-युग से चली आती हुई 
देशभक्ति की भावना उत्तेजित हो उठी । जनता: के देन्य-दारित्य - 
आर पीड़ा ने देशभक्त कवियों का हृदय व्यथित कर दिया। देश- 
दशा के सुधार की उत्कट. इच्छा की अन्ृत्ति के समत्ष रहस्यवाद 
की पारलोकिकता और निष्कियता को व्यर्थ तथा. निष्फल बोद्धिक 
क्लाबाजी या क्रीड़ा सम्रकक्रर लोगों ने त्याग दिया। फलतः: 
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- देशभक्त कवियों ने कांग्रेस के असहयोग-आंदोलन का हृदय से 


स्वागत किया। बहुत से कवियों ले कांग्रेस के स्वतंत्रता-युद्ध मे 


सक्रिय योग दिया ओर हँसते-हँसते विपत्तियों का सामना किया । 
इन कवियों छारा सौदयेपूरो तथा हृदय को प्रभावित करनेवाली 
कविताओं की रचना हुई। साखनलाल पघतुर्बदी भारतीय 
आत्मा”, वालकृष्ण शर्मी 'नवीनः और सुभद्राकुमारी चोहान इस 
चेत्र में प्रमुख है । 

ये देशभक्त कवि, देश की उन्नति तथा साह्भूझि को दासता 
का पाश काटने के लिए देशवासियों का आह्ान करते है। 
इन कवियों के साथ, कवियों का एक और समुदाय है जिसके 
उद्देश्य अधिक उदार है। वह केवल अपने देश की स्वतंत्रता की 


कामना न कर और राष्टीयता की परिमित भावना से आगे बढ़- 


कर ठुःख और अत्याचार से दबी संपूर्ण मानवता का उद्धार 
चाहता है। ये कवि एक ऐसी नवीन व्यवस्था का संदेश सुना 
रहे हैं जिसके अंतर्गत सभी जातियाँ भेद-भाव भूलकर सुख 
ओर शांति से रह सकती है.। ये आज. की राजनीतिक: आधिक 
और नैतिक व्यवस्था में क्रांति उत्पन्न कर अपने विचारों के अलु- 
कूल विश्व से नूतन व्यवस्था को स्थापना चाहते है । हमें इनकी 
सचाई में संदेह नहीं है । इनकी क्रांतिबादी रचना जीवन से 
आओत-मप्रोत है । ह 

इन उद्दे श्यो की सफलता के लिए साहस ओर उत्साह की 
आवश्यकता है। इनकी श्राप्ति के लिए जीवन की वास्तविक 
कठनाइयों का घैय्य और शोर्य पूर्वक सामना करना पढ़ेगा | इसके 
लिए सहिष्णुता आवश्यक है। ,जनता का शोषण ओर उसकी 
दयनीय अवस्था का सहन प्रत्येक विचारशील भारतीय के लिए 
असंभव है। यह. समस्या. दो प्रकार से सुलमाई जा सकती है। 


ँ कल 


या आ। 


्प्ज्य 
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एक उपाय तो कठिन परिस्थितियों से लड़कर उन पर विजयी 
बनना है ओर दूसरा कदु सत्य से मुंह मोड़कर ओर अखें म्‌ द- 
कर प्रेम के तराने गाना है। हरवंशराय बच्चन! की आरंभिक 
रचनाओं में कठिन परिस्थिति से भागने की प्रवृत्ति लक्षित होती 
है। जनता सें इनकी आरंभिक लोक-प्रियता का ग्रह्दी कारण है । 
इनकी देखादेखी बहुत से कृषि मधुशाला आदि विषयों पर 
कविताएँ रचने लगे | 
आज के कवियों ने भी प्रेम को अपनाया है। अपनी मनो- 
वृत्ति के अनुकूल ये प्रेम की अभिव्यक्ति कर रहे है। श्रेम की 
कविता सें इन्होंने कुछ परिवर्तन भी किया है । इनकी प्रेम की 
कविता सानुभूतिनिरूपिणी है। प्रेम की यह कविता अधिक संपन्न 
भी है ओर इसमें अनेकरूपता भी है। आत्मसमर्पण की भावना 
से पूरित अत्यंत सावुकतामय मुक्तक गीतों की रचना हुई है। 
कुछ कवियों की रचना में आत्मतुष्टि की प्रधानता और सविष्य 
के श्रति उदासीनता लक्षित होती है। आज की प्रेम की कविता 
'में सरलता, संयम ओर भावुकता है। 
आज के कंवि प्रकृति की ओर से उदासीन नहीं हैं। आज 
'को प्रक्ृति-संबंधी कविता चित्रात्मक ओर संबेदनात्मक दोनों है । 
इसको धारा का खतंत्र प्रवाह है। यद्यपि प्रकृति का खतंत्र 
चित्रण अधिक नहीं हुआ है तथापि प्रकृति के अत्यत मधुर चित्रों 
की सर्जता अवश्य है। मानसिक अबस्थाओं की प्रकृति के 
इृश्यों से तुला और प्रकृति की नराकार भावना अत्यंत 
आकृषक है। कै; और 
आज की कविता ' प्रधानतया मुक्तकक गीतात्मक हैः | द्वितीय 
उत्थान को सम्राप्ति के साथ आख्यानात्मककाठ्यों का भी अंत 
होता है। इसमें कुछ भी अस्वाभाविकता नहीं है। मुक्क॑ गीतों 
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की अंतर्निरूपिणी प्रवृत्ति होती है। इसके अत्यधिक अभ्यास से 
- कवि बाह्यार्थनिरूषिणी कविता के लिए जहुत कुछ अक्षम हो 
जाता है। कवि की चेतना अंत््रखी हो जाती है ओर बाह्य 
विश्व से उसकी उत्सुकता कुछ कम हो जाती है। कवि अधिकतर 
- अपनी अंतर्दशाओं की व्यंज्नना से संतुष्ट रहता है । 
इसी कारण मैथिलीशरण गुप्त महाकाव्य के सफल लेखक 
सम दन सके। 'साकेत'--जिसका समय द्विवेदी-युग का अंत ओर 
तृतीय उत्थान का आरंभ है; तथा फलस्वरूप जिसमें प्राचीनता 
- और नवीनता का सम्यक सिश्रण हुआ है-की उद्धावना बहुत 
- बाद में हुईं। उस समय इनमें मुक्तक गीतों की प्रवृत्ति के अत्य- 
घिक विकास के कारण महाकाव्य के लिए अधिक स्थान नहीं 
था। फलत: 'साकेतः में मुक्तक गीतों की अधिकता है। भाषा में 
लाक्षशिकता और अभिव्यक्ति की अधिकता है। महाकान्य को 
चार प्रमुख विशिष्टताओं में से--जीवन की विविध दशाओं को 
सामने लानेवाली कथावस्तु, वर्णन सवाद तथा भावाभिध्यंजना 
में से--'साक्ेत' में केवल ( अंतिम ) दो विशिष्टताएं ही लक्षित 
होती हैं। 'साकेत” की कथावस्तु भी महाकाव्य के उपयुक्त नहीं 
है, और न इसमें नवीन वर्णानों का हो आधिक्य है, इसलिए 
'साक्ेत' को महाकाव्य नहीं कहा जा सकता | इसको असफलता 
का प्रधान कारण कबि की गीतात्मक प्रवृत्ति है। इसी अद्ृत्ति के 
कारण आधुनिक काव्यधारा में महाकाव्सों की कमी है। 
गरुसक्त सिंह 'मक्तः ने “नूरजहोँ' नामक आख्यानाटाक 
काञ्य की रचना की है | इसमें छ्विंतीय उत्थान के आख्यानात्मक 
' - काव्यों का क्रम लक्षित होता है। इस काव्य में चरित्र-चित्रण 
की ओर अधिक ध्यान नहीं दिया गया, है | पुस्तक अपने वणुन 
“के लिए प्रसिद्ध: है। इसकी लोक-त्ियता सीधी-सादी वा तचीत 
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वाली शैली पर निर्भर है। भाषा से ओज ओर प्रशह है । कवि 
की समालुभूति भारतीय जीवन तक परिमित नहीं है। कवि बड़े 
उत्साह से फारस के जीवन ओर परिस्थिति का चित्रण करता: 
हैं| पुर्तक से कवि की उदार मनोदृष्टि का अच्छा परिचय 
मिलता है | ड 
'कामायनी' का घटना-चक्र अंतबृ त्तिनिरूपषक है। इसमें 
घटना-प्रवाह नहीं है | पुस्तक में हृदय तथा बुद्धि ओर भावुकता 
तथा तर्क यें सम्यक संबंध का संदेश है। कबि को सामंजस्य 
ओर समरसता से प्रेस है। 'कामायनी'” की उद्धावना वास्तव सें 
कबि के सामंजस्य और शांति-प्रेम के विकास की द्योतिका है। 
. इस पुस्तक में आधुनिक राजनीतिक परिस्थिति ओर आदशो 
का भी पुट है। कवि मठु की एकात्मक सत्ता के विरुद्ध अजातंत्र 
कां ससरथन करता है। श्रद्धा, इंड़ा; काम आदि पाज्न निस्संदेह 
रूपक और अंन्योक्ति के आवरण मे प्रतिष्ठित किए गए हैं। कोमल 
आवनाओं के कचि होने के कारण 'पसाद” जी की इस पुस्तक मे 
कंरुणा आदि कोमल भावनाओं की प्रधानता है । यद्यपि ईष्यो, 
क्रोध आदि कठोर भावों का सी बशुन हुआ है | | 
'सिद्धार्थ! की रचना अनूप श्ो 'अनूप” छारा 'प्रियप्रवास 
की शैली पर हुई है| यह काव्य संस्कृत वृत्तो में सठुकांत लिखा 
गया है। इसकी भी शैली संस्कृतवहुला है, परंतु 'प्रिय-अ्वास' 
के समान इससे अग्रयुक्त शब्दों का व्यवहार नहीं हुआ हैे। 
इसके समास भी 'प्रिय-प्रवास” की अपेक्षा अधिक छोटे ओर 
सरल है। किंतु अतिदिन की बोल-चाल के शब्दों पर संस्कृत- 
का रह्ल घढ़ाने से भाषा का सोंदय्े बहुत कुछ नष्ट हो गया है । 
(सिद्धांथ? से 'प्रिय-प्रवास” से एक ओर भिन्नता लक्षित होती 
। “प्रिय-प्रवास? सें श्रीकृष्ण को इश्वर न मानकर उनका महा-- 
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“पुछष के रूप में चित्रण हुआ है परंतु 'सिद्धाथ” में गौतम बुद्ध 
को भगवान्‌ साना गया है। कवि ने गोतम बुद्ध के सानवी कृत्यों 
को इंश्वरीय कृत्य का रूप दिया है। इन्होंने गोतम बुद्ध को रास 
आर कृष्ण के अवतार के रूप सें चित्रित करने की चेश्टा की है | 
कवि के लिए गोतस बुद्ध मनुष्य-रूप में ईश्वर हैं! 
आधुनिक कविता का विकास इन्हीं प्रधान ग्रधवृत्तियों के 
आधार पर हो रहा है । इसकी विविध धाराएँ जीवन के समान 
ही वर्तमान कविता की अनेकरूपता का संकेत कर रही हैं। 
जीवन के चित्रण में कवि अपनी अनुभूतियों की सच्ची अभिव्यक्ति 
करते हैं। एक विचारणीय बात ओर है। रहस्यवाद की प्रवृत्ति 
'के विषय सें यह कहा जा चुका है कि जनता इससे परांमुख 
हो चत्ती थी। यह सच है कि समय ओर परिस्थिति रहस्यवाद 
की कविता के उपयुक्त नहीं थी । रहस्यवादी अन्चेषण के लिए 
अशांत समय अनुकूल नहीं था ओर न आज है| फलत:ः जनता 
भी उसका स्वागत करने से असमर्थ थी। मिथ्यानुभूति ओर 
असत्यता की परिस्थिति भी जनता की उदासीनता का कारण 
थी। जनता की उदासीनता का कारण इससे अधिक गंभीर 
था-। वास्तव सें वर्तमान कविता की भावना ओर प्रक्रिया को 
'न-समम सकने के कारण ही जनता रहस्यवादी कविता से विमुख 
हो गई । हिेदी-युग की बाह्मार्थ निरपिणी कविता ओर उसकी 
इतिवृत्तात्मक शेल्ी से परिचित पाठकों को वर्तमान कविता के 
नवीन आदर्शों और प्रक्रिया के समझने में बड़ी कठिनाई हुई । 
इस नवीन सावना ओर प्रक्रिया में पाठकों की उदासीनता का 
'कारण छिपा है । 
इस नवीन भावना और प्रक्रिया के/कारण ही आज की 
- ऋषिता हितीय डत्थान की कविता से भिन्न प्रतीत होती है और 
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इसी कारण वतमान कविता को ट्विवेदी-युग की कविता से प्रथक्‌ 
करते की आवश्यकता हुई । इसलिए ( इसकी भिन्न प्रवृत्तियों के 
कारण ) इसके एथक अध्ययन की आवश्यकता है। टितीय 
उत्थान की प्रवृत्तियों को इस समय नवीन रूप दे दिया गया है । 
परिस्थिति भी बहुत परिवर्तित हो गई है। इसलिए वतंमान 
कवियों की मनोदृष्टि और नवीन अक्रिया का प्रथक विश्लेषण ओर 
वर्णन आवश्यक है। इस नवीन भावना ओर प्रक्रिया के दर्शन 
सबसे पहले मेथिलीशरण गुप्त, मुकुटधर पांडेय आदि की रचना 
में हाते हैं। इन कविताओं का समय सन्‌ १६१४ से १६९५८ है । 
इसलिए १६२० से आगे का कविताकाल “दतंमान युग” कहा ज: 
सकता है| सुभीते के लिए इसे तृतीय उत्थान भी कह सकते हैं |: 


रैँ 


वर्तमान काव्य की आवना 


पिछल्ले अध्याय के अवलोकन से वर्तमान काव्य की संपन्नता 
का परिचय सिल गया होगा । इससे इसे हिततीय उत्थान से 
प्थक्‌ करनेवाली प्रवृत्तियों का भी पता क्गता है। वतसान युग के 
कवियों की मनोदृष्टि मे निः्संदेह परिषर्तत हो गया है और उनकी 
रचना मे काव्य-विषयों को नूतनता सी लक्षित होती हैं। यह 
परिवतंन और नूतनता अनायास नहीं है। इस सैद्धांतिक सत्य से 
समझी पूर्णतया परिचित है कि बिना बोए अछुर नहीं निकलता । 
वर्तमान काव्य के परिवतत॑नों में वर्तमान ( समय के ) जीवन के 
परिवर्तन अ्तिबिबित है । वर्तमान युग की निराशा; संशय और 
हलचल वरतंमान साहित्य में व्याप्त है । हसारा युग संदेह, अभाव 
ओर असफलता का युग है । पाश्चात्य विचारों से भारत के संपर्क 
के परिणाम-स्वरूप अव्यवस्था का जन्म हुआ | प्राचीन आदश 
का दीपक बुकाकर हम अंधकार में भटक रहे है । वर्तमान समय 
के हमारे आदशों में प्राचीन आदशों से कई बातों मे विरोध है । 
जीवन के प्रत्येक क्षेत्र को-क्या सामाजिक, क्‍या आध्यात्मिक, 
क्या राजनीतिक सभी को--हम सदेह ओर अविश्वास की दृष्टि 
से देखते है। अविश्वास ओर संघर्ष चारों ओर व्याप्त है । 

सामाजिक तथा आध्यात्मिक दोनो ज्षेत्रों में यह सब लक्षित 
हो रहा है | आर्यसमाज-आंदोलन ले, जो धामिक अंधविश्वास 
आर अंधसक्ति के बविरोध-स्वरूप उत्पन्न हुआ था, हमे मानसिक 
उदासीनता और आलस्य से जगा दिया | इससे हम परंपरा से 
ग्राप्त धर्म को आलोचनात्मक दृष्टि से देखने लगे। बंगाल मे भी 


स्का 
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धार्मिक कर्मकांड से विरोध लक्षित हुआ । बह धर्म को वेयक्तिक 
अनुभूति और आध्यात्मिक अनुभव का साधन मानता है। 
/ रहस्यवादी कविता का विकास इसी से हुआ है)। पश्चिम 
के मानवतावाद के आदर्श ( िंपा79॥097797 0९9]7877 ) 
ने हमारी पाप की भावन्ता को परिवर्तित कर दिया है। अब 
हम कतिपय दोषों के लिए केवल एक व्यक्ति को दोषी न मान- 
कर संपूर्ण समाज पर उसका उत्तरदायित्व रखते हे। हमारा 
विश्वास नएठ हो गया है और हम ग्त्येक वस्तु में शंका करते हैं 
आर उसकी आलोचना के लिए तत्पर रहते है। पुराने लोगों की 
इृष्टि में हम नास्तिक हैं । न्‍ 
इस अविश्वास ओर खंदेह ने हम लोगों के अंतर सें हलचल 
उत्पन्न कर दी। भारत ओर यूरोप के सांस्कृतिक संघर्ष से उथल- 
पुथल् मच गई है। पाश्चात्य प्रभाव के कारण यद्यपि अपनी 
प्राघीन परंपरा से हमारी श्रद्धा नष्ट हो गई है तथापि हमारे 
विश्वास को अब तक कोई आधार न मित्र सका, जिससे हमें 
शांति प्राप्त होती । हमारी समसस्‍्याएँ अभी तक उलमी हुई है । 
हमारा आवास गंभीर हत्तचल' ओर शंका के बीच है 
यही हलचल ओर असंतोष हमारे राजनीतिक जीवन की भी 
सबसे बड़ी विशेषता है। देश की खतंत्रता के मार्ग में पग-पग 
पर रोड़ें अटकाए जा रहे हैं। हमारी आशाओं पर पानी फिर 
गया | गत सहायुद्ध में भारत ने बड़े उत्साह से योग दिया | 
देश के नेताओं को बड़ी-बड़ी आशाएँ दिलाई गई थीं, परंतु 
महायुद्ध के समाप्त होने पर उनकी आशा दुराशा मात्र सिद्ध हुई। 
गत युद्ध में मारत के योग का मूल्य 'रौलट ऐक्ट” और जलि- 
आनवाल! बाग के रूप में चुकाया गया। इससे देश की आंखें 
खुल गई । सन्‌ १६२१ के असहयोग-आंदोलन और १६३०-३१ 


जय 
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के सत्याग्रहन्आंदोलन में देशवासियों के राजतीतिक अंसंतोष 
आर रोष की झलक है। सब्‌ १९१४ के युद्ध से लिबृत्त होकर 
अधिकारियों ने दमन का कंठोर चक्र चलाना शुरू किया । 
यद्यपि १६१४ के महायुद्ध का भारते के लिए विशेष सहत्त्व॑ 
नहीं है तथापिं इसका कुब् न कुछ प्रभाव इस पर अबश्य पड़ी । 
इससे भारत का वास्तविकता से परिचय हुँआ। इससे संकहें 
के हट जाने पर अपनी प्रतिज्ञा सुल्ा देनेवाले भारत के संभ्राब्य- 
वादी अधिकारियों की सच्ची भावनाओं का पत्ता लग गया | सब 
कुछ कहते हुए भी इनको भारत की खतंत्रता इष्ट नहीं है | त्रिटिश 
शासन के इतिहास में पहली बार लोगों को अधिकारियों की 
ढोल की पोल का पता लगा और झूठी आशाओं का अंत हुआ | 
अब राजलीतिक क्षेत्र मे असंतोप की दिच अतिदिन वृद्धि होती 
जां रही है । 
उलभन ऐेंसी परिस्थिति की खाभाविक विशेपता है। अधिक 
पाने की आशा में हम अपनी गॉंठ की पू जी भी गंबों चुके ओर 
हमारे हाथ भी कुछ न लगा। इस पीढ़ी की आशाएँ विफंत हो 
गई' । आर्ज हम जीवन और साहित्य के प्रत्येक चैत्र में नंबीच 
अयोग कर रहे है। निराशा हमारे हिस्से में पड़ी है। वर्तमाते 
कंबिता इंससे ओतप्रोत है। पंत और “प्रसाद” ऐसे कवि भी--- 
जो सामंजस्य-प्रेम के लिए असिद्ध हैं--इससे प्रमांवित हँए । यह 
मिराशा देसवांसियों की बढ़ती हुईं गरीबी और उसकी कंटुता से 
ओर भी बंढ़ गई। देश के आर्थिक शोपणं ने नवसुबकों का 
जीवन दुःखद बना दिया है। बेकारी की समस्या दिल प्ंतिदिय 
चढ़ती जा रही है। इससे युवकी के मानसिक कंष्ट की कोई 
सीमा नहीं है । । 
अंतरोष्ट्रीय परिस्थिति की काली छाथां कवियों पर भी पड़ 
.श्धु 


श्०द्ट आधुनिक काव्यधारा 


रही है। यरोपीय सभ्यता ओर उसके .वेज्ञानिक विकासों ने 
गगों का जीवन और भी कष्टपूर्ण बना दिया। एक देश दूसरे 

रुद्ध युद्ध के लिए तत्पर है। विज्ञान नाश, का साधन बन 
गया । इसकी उन्नति से हम ओर भी ठुखी बन गए। राजनीतिक 
ओर आधथिक शोपण के साथ हसादी आध्यात्मिकता ओर 
लैतिकता का सी हास हो रहा है। आधुनिक युग भयानक हर्ल 
चल का साक्षी है | 

ऐसी परिस्थितियोँ गीतात्मक उद्रेक के मृल् में सदेव से रही 
हैं। गंभीर जिज्ञासा ओर शंका साम्ृजस्यपर्ण चित्रण ओर 
स्वीकृत शाख्रानुयायी ( (.9४४29) ) भावना को दूर भगा देती 
है। शंका ओर चुनोती की चृत्ति ने पे समय की शांति ( ?]9- 
८07ए & ०07707)9०6772॥ ) को मार भगायां। वतमान युग 
की अशांति वर्तमान काव्य के मुक्तक गीतों का मल कारण है। 
वर्तमान काव्य की भाषा भी अब सुक्ष्म भाधों के प्रकाशन में 
समथ हो गई है | खड़ी बोली की ककशता बहुत कुछ दूंर हो गई 
आओर कवियो ले इसकी गीतातध्मकता का सफलतापरबंक विंकास 

७ 

किया है। रवींद्रनाथ ठाकुर की गीतात्मक कविता से भी कवि 
अभावित ,हुए। अंगरेजी-साहित्य के खच्छंद्तावादी कवियों 
( [२००॥४॥/॥०८० ?०९४७ ) के अध्ययन से हिंदी के कवियों को 
मुक्तक गीतों की रचना की प्रेरणा मिली । 

ऐसे युग के भ्रति कवियों की प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्ति दो स्वाभा- 
बिक रूपो-पत्चायन ओर समपंण--में लक्षित होती है) 'प्रथम 

जागरण में उत्कट प्रतिक्रिया खाभाषिक परिणाम है, वास्तविकता 

के कठोर प्रहार के होने पर पत्लायन अत्यत, आवश्यक और 
भाग्यवाद्‌ सबसे प्रबल होता है। अपनी परिस्थितियों से पराभूत' 
दोकर कवि उनको चुपचाप स्वीकार कर ल्ैते हैं ।” इस समुदाय 


वर्तेमान-युग एण्छ 


में आत्ससुखबादी ( [7०0077508 ), निराशाबादी, भाग्यवादी 
आदि आते है। “बच्चन में कटु वास्तविकता से भागने की 
भावना प्रतिबिबित होती है ओर रामकुमार वो में निराशावादी 
. मनादृष्टि की प्रधानता है। “बच्चन” की बाद की रचनाओं में 
भाग्यवाद प्रबल हे | 

वर्तमान काव्य की विशेषता ( ४०]४९७ ) तीन विभिन्न क्षेत्रों 
मे दिखाई पड़ती है। स्वच्छुंद्तावाद ( १०077970877 ) कीं 
भावना के साथ यथाथंबाद ओर अभिव्यंजनावाद की प्रवृत्ति भी 
लक्षित होती है। छितीय उत्थान की नीरस बोड्िकता के पश्चात्‌ 
वर्तसान काव्य का स्वच्छंदतावाद अत्यंत रवाभाविक ग्रतीत होता 
है। द्वितीय उत्थान के शाखानुयायी ( (.!३५57८४] ) संयमित और 
सामंजस्यपर्ण चित्रण के विरोध से हम परिचित है | वेदी-युग 
की आलोचनात्मक आर विश्ल्ैषणात्मक ग्रवृत्ति के विरोध से 


' - कल्पना ओर अनुभाति को उत्तेजना मिल्ली । यही स्वच्छ दतावाद 


है। स्वच्छुंदतावाद प्रधानतया कल्पनात्मक मनोदृष्टि है । 

स्रच्छंदतावादी कविता की विविधता के बीच एक सामान्य 
विशेषता-स्वातंत्य-प्रेम-के दर्शन होते हैं। रूढ़िभिरत काव्य-ब्रिषय 
आर उपमान छोड़ दिए गए हैं । कवि काव्य के वृत्तों और छुंदों 
से नततन्त प्रयोग कर रहे ह। नके उपयोग सं भी कवियों को 
स्वतंत्रता है | स्वच्छुंद्तावाद के दो प्रधान लक्षण--जिज्ञासा और 
सौंदर्य-प्रेम- वर्तमान काव्य में वर्तमान है । 

पंत में सोंदर्य-प्रेस सबसे अधिक लक्षित होता है। कवि में 
, सौंदर्य-प्रेम सौंदर्य के अन्वेषण से परिणत हो गया है। कवि ने 

- ज्ञितना सौ दर्य देखा है बह उससे संत॒ष्ट नहीं है। पंत में अधिक 

सौ दय देखने की लालसा है। कवि वी यह भावना निम्नलिखित 
ग्राथनां में लक्षित होती है-- 
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“विश्वकासिनी की पावन छवि सुझे दिखाओ करुणावान 77 
सो दय की खोज नीचे की पक्तियों में अभिव्यक्त हुई हे-- 
“कही कॉटे हैं कुटिल कठोर, जटिल तर जाछ हैं किसी ओर। 
सुमन-दल चुन चुनकर निस मोर, खोजना है अजान वह छोर 


रामकुमार वो भी इसी खोज में संलग्न हैं। इनके 
विचाराजुसार सो दर्यास्तत का पान ही दिव्य जीवन है-- 


“दिव्य जीवन है छवि का पान; यही आत्मा की तृषित युकार ।/ 


'निराला? जी भी अपने को भूलकर सौंदर्य के गीत गाने 


की डरछुक ह६*+- 
“गाते दो प्रिय मुझे भुठलकर अपनापन अपार जग सुंदर |” 
पंत में सोदर्य की लालसा सबसे अधिक विकसित दिखाई 
पड़ती है | कवि को चारों ओर सोदर्य की छटा दिखाई पड़ती है। 
कवि को सुद्रता में सभी ऐश्वर्या" का मूल दिखाई पड़ता है-- 
“अकेली सु द्रता कल्याणि सकछू ऐश्वर्यो'की संघान 77* 
कब्र सो दर्य के गीत गाता हुआ इससे प्राप्त आनंद में दूसरे 
को भी विभोर करना चाहता है। कबि का कला का सिद्धांत 
निम्नलिखित पंक्तियों में व्यक्त हुआ है -- ः 
काँटों से कुटिल भरी हो यह जटिर जगत की डाली ।॥ 
इसमें ही तो जीवन के पलल्‍लव की फूटी छाली॥ 


रहस्य को सूक्ष्म भावना, जो जिज्ञासा के संकेतों द्वारा व्यक्त 
होती है, स्वच्छंदतावाद का दूसरा लक्षण है। बहुत से कवियों 





(१) पललव, एछ्ठ ४३। (२) उच्छवास, पृष्ठ ६ । (३) रूपराशि । 
(४) गीतिका | (५) पललव; पृष्ठ ८१। (६) गुंजन, पृष्ठ श्ड । 


च्थनरीी, 


वतमान-युग २०६ 


को इससे प्रेरणा मिली ओर उन्होंने अपनी स्वाभाविक जिज्ञासा 
को वाणी ग्रदान की । “प्रसाद? के 'मेघ” के समान इसकी अभि- 
व्यक्ति अतीत की ओर संकेत द्वारा होती है-- 
“अलका की किस विकछ विरहिणी की पलकों का ले अवलंब । 
सुखी सो रहे थे इतने दिन छिपे कहाँ नीरद निकुरंब ॥”' 


मनोरंजनजी के “इस वेशाली के आंगन में”! भी इसी प्रकार 
अतीत की ओर संकेत किया गया है | 
यहाँ पर यक्षों की नगरी अलका की ओर संकेत से हमारी 
कल्पना उत्तेजित होकर ओर भी तीत्र हो जाती है। इसी प्रकार 
का प्रभाव अशोक के ग्रति किए गए संकेतों से उत्पन्न होता है । 
“निराला? जी की यमुना के ग्रति कविता में रहस्य की सूच्म भावना 
की जिज्ञासा की तृप्ति ऋष्ण की ओर झंकेतों से होतीं हैं-- 
“बता कहाँ अब वह वंच्यीवट, कहाँ गए नटनागर श्याम । 
चल चरणों का व्याकुल पनघट, कहाँ आज वह दृन्दा-धाम ॥!९ 
ताजमहल पर लिखी गई बहुत सी कविताओं की लोकभियता 
के मल में यही भावना रही है। 
रहस्य की सूक्ष्म भावना की तृप्ति केवल सुदूर अतीत से ही 
नहीं होती। अपने आसपास चारो ओर बिखरी हुई वस्तुएँ भी 
रहस्य का संकेत करती है। तारों भरी रात, लहराता हुआ 
ससेबर, किसान कन्या आदि अनेक वस्तुओं से कवियों को 
प्रेशशा मिली है। पंत को शांत सरोवर की लहरों में रहस्य का 
अनुभव होंता हे 
“ज्ञांत सरोवर का उर किंस इच्छा से 
लहराकर हो उठता चंचल चंचल ॥? 


(१) अजावशत्ु, पृष्ठ ११८। (२) परिमल, पएष्ठ २० | (३) राजन, पृष्ठ ४॥ 
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तारों को देखकर रासकुमार बसो की जिज्ञासा जाग पड़ती 
है | निम्तिलिखित रूपक में इसकी अभिव्यक्ति हुई है-- 
“इस सोते संसार बीच सजकर धजकर रजनी बाले। 
क़दाँ बेचने ले जाती हो ये गजरे तारों वाले ॥7+ 


“बच्चन! का ध्यान भी दूरागत ध्वनि से आक्ृष्ट हो जाता है 
और थे कह उठते हैं कि 'कोई पार नदी के गाता! । जीवन के 
साधारण दृश्यों के प्रति बच्चन! में सहज अनुराग लक्षितं होता 
है। 'निशा-निपंत्रणः में ऐसे बहुत से संकेत मिलते है । सामान्य 
जीवन का एक साधारण दृश्य निम्नलिखित पंक्तियों में चित्रित 
किया गया है--- 

“साथी साँझ लगी अब होने | 

मिद्दी से था जिन्हें बनाया; फूलों से था जिन्हें सजाया | 

खेल घिरोधे छोड़ पथों पर, चले गए हैं बच्चे सोने ॥ 
दिवी बसी को बीते हुए अबोध बचपने की स्मथ्ृति सीठी_ 
लगती है 

“किस भांति कहू कैसे ये वे जग से प्ररिचय के दिन। 

सिश्री सा घुछ आता था, मन छूते ही आँसू कन गा 
मुख जोह रहे हैं मेरा पथ में कब से चिर सहचर। . 
सन रोया ही करता क्‍यों अपने एकाकीपन पर ॥र 
सुभद्राकुमारी चोहान में बच्चो के श्रति अगाध ग्रेम है-। इनको 
घरेलू जीवन की कविचित्री कहा जा सकता है। सादगी, भावानु- 
भूति, ससानुभूति ओर अक्नत्रिमता इनकी रचनाओं की विशेषता 


है। 'ठुकरा दोया प्यार करो), “विदा?, 'भेरा नया बचपन 


ख़़िब७झ७ ल्डचचिचिो:ओसपरस 2 ता ऑडड डी निभा तते ् न जन जज न जज तीज... 


-ममगाकपनाननाान---नयाक- 


(१) अंजलि, पृष्ठ ७। (२) निशा निमंत्रण, पृष्ठ २५ | 
( ३ ) रश्मि, पृष्ठ ३१, ३४। 


न 
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आदि कविताएँ सरल और अखिव्यक्तिपूर्ण है। कबियित्री 
आउंबर से बहुत दूर हैं। उन्हें जीवन की सादगी से प्रेम है । 
शेशव का ऐसा भावपूर्ण वर्णन इसी कारण हो सका। पंत; 
“नवीन” तथा “भारतीय आत्मा!” से इसके पुट का कारण आधु- 
निक सभ्यता ओर जीवन की जटिलता के प्रति विरोध है। यह 
खच्छंदतावाद है, क्योंकि इसका डद्देश्य जीवन को अवरुद्ध 
करनेवाली व्यय की रूढ़ियो से उसे मुक्त करना है । 
सच्छंदतावाद का अथ जीवन ओर साहित्य की कठोर 
रुढ़ियों से खतंत्रता है। मारतेंदु हरिश्चंद्र द्वारा रीतिकाल की 
परंपरा से मुक्त होकर हिंदी को कविता आज ख्तंत्र परिस्थिति 
में फूल रही है। कवियों ने खतंत्रता को अपना मान्य सिद्धांत 
बना लिया है । आज हलचल आर अव्यवस्था का समय है। 
हमारा आचार-विचार खोखली रूढ़ियों में बद्ध है। वतेसान कवि 
इसके विरुद्ध अपनी आवाज उठा रहे है। ,नए-नए प्रयोगों के 
लिए ये प्रत्येक क्षेत्र में खतंत्रता का आवाहन ओर स्वागत कर 
रहे हैं। वतमान कवि अभिव्यंजना की नई शैज्ञी और नवीन 
छुंदृविधान की उद्धावना में संलभ हैं। वर्तमान समय नवीन 
अन्वेषणों ओर प्रयोगों का समय है। इसलिए इन कवियों की 
स्वच्छंद्तावादी मनोदृष्टि समय के सबंथा अनुकूल है। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि वर्तमान काव्य में स्वच्छुंदताबाद का *प्रादुभौष 
अकाररं नहीं है। ह 
यहाँ पर यह ध्यान दिलाना आवश्यक प्रतीत होता है कि 
स्वच्छंंद्तावाद से ही बर्तेमान कविता का अत नहीं होता । समस्त 
वतेमान काव्य को केवल खच्छुंंदतावादी नहीं कहा जा सकता। 
ऐसे समय में जब कि विविध भावों ओर विचारों की धारा- 
अधाराएँ परस्पर मिलती हुईं प्रवाहित हो रही है किसी एक रंग 
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को चुनकर उसे ख़ाल्मान्य लक्षण घोषित करंना बड़ा कठिन है । 
हमें खच्छंदतावादी ओर क्रांतिवादी ( जिसका वर्शान वूसरे श्रक- 
रख में होता ) दोनों मनोदृष्ठियों का: बर्तमान कविता में प्रभाव: 
दिख्शई पड़ता है। क्षि अपने क्षावों को ख़तंत्रतापूर्वक प्रकट 
कर रहे है। आज़ की कविता ग्रधाननतथा व्यक्तिगत है। कवियों 
का गतिशील जीवन में विश्वास्त है।ये संसार के सतत परि- 
वर्तन से पूर्णतया अवगत है और इसके महत्त्व, को भली भाँति 
समसते हू । वतसान कविता में यथाथव्राद के सी दर्शन होते. - 
९ । राष्ट्रीयता की भावना जागरित हो रही है और हम इसकी 
गरिसा को अच्छी तरह सममते हैं। हमारी आत्मा को नवीत़ः 
बल प्राप्त हो रहा है। 
वर्लेसात्त काव्य की ग़तिविधि में इन सबके कारण नवीनत्ा 
आ गई है। आज की कविता में विविधता और असेकरूबता 
! इसका सासात्य लक्षण रतंत्रता की श्वाबत्ा है। आज की 
नवीन कविता का अर्थ, आव्‌ और आपा की व्यर्थ की रुकावटों 
ओर प्रंपरा से सुक्ति तथा स्वतंत्रता है। काव्य की भाव-त्रकाशत - 
को इस स्क्‍तंत्रता के साथ-साथ क्तमातल काह्य की खमिव्य ज़ना- 
प्रणाल्ली ऋर ग्रक्रिया में भी अन्नाक्ष स्वच्छदता लक्षित् होती है । 
इस प्रक्रिया के वर्शक और विश्लेषण की चेष्ठा अससे ऋध्याय 
में क्री ज्ायगीः | ' 


(्‌ै 
वतमान काव्य की प्रक्रिया 

हम वतमान्र काव्य की सबसे बड़ी विशेषता स्वातंत्र्य-प्रेम से 
परिचित हो चुके है, और हम कवियों को स्वतंत्र रूप से भावा- 
भिव्यंजन्त में संलग्न देख रहे है। स्वच्छंदतावादी मनोहष्टि ने 
कवियों को रूढ़ियों से मुक्त कर स्वतंत्र बना दिया। इसका प्रभाव 
वतन काव्य की प्रक्रिया पर सी पड़ा। कषियों को अब छद॒,.- 
- वृत्त, तुकः शेैज्ञी आदि के विषय सें पूरी स्वतंत्रता है। आज 
का समय नवीन प्रयोगों का समय है। कबि अपत्ती रचनाओं 
के लिए नए छंंदों का प्रयोग तथा सर्जन कर रहे है। पंत, 
'ग्रसादः, 'निराला), महादेवी वो, बच्चन” आदि आधुनिक 
कवियों की प्रतिभा का विकास नवीन छांदो में हो रहा है | 

वर्तमान समय सुक्तक गीतो का युग है। मुक्तक गीतों के 
छंद सामान्यतया स्वाभाविक रूष से छोटठे होते हैं। मुक्तक गीत 
किसी एक विशेष भावना की प्रेर्णा का परिणाम होता है ओर 
इसी खरे उसका रूप“विधान संक्षिप्त होता है। साब के माध्यम: 
द्वारा ही मुक्तक गीत क्रे प्र्तान विषय का प्रकाशन होता है | यही 
प्रत्येक रचना की सीसा निधोरित करता है। अधिकतर इन स॒ुक्तक 
गीतों का कल्लैबर सावातिरेक की. स्थिति से परिवेधष्टित रहता है। 
भावातिरेक के बीच इन सुक्तक गीतों की रच्तनना होती है ओर 
इसकी शांति के, साथ ही साथ इन रचनाओं की समाप्टि होती 
है | इसी कारण म॒क्तक गीतों के छंद छोठे होते है ओर त्रे स्वत 
पर्ण होते हैं। बरततमान सुक्तक गीतो की संख्या बहुत है और इसीः 
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प्रकार इनके छुदों थें भी अनेकरूपता है। इन चजृत्तों आर इनके 
चरणों की रचना में विविधता लक्षित होती है। 
वर्तमान काव्य के छुद-विधान के विषय में यह कहा 'जा 
सकता है कि इसकी प्रवृत्ति स्व॒तंत्रता और विविधता की ओर हे। 
रचना की विविधता की ओर कवियों के क्रुकाव का कारण यह 
आधुनिक विश्वास है कि अत्यंत निम्न वस्तु भी काव्य-विषय 
चनने के उपयुक्त है, ओर कवि की प्रतिभा के स्पर्श से छोटी से 
छोटी वस्तु भी महत्त्वपर्ण ओर सादय्यपूर्ण बच सकती है । अपनी 
सावना को साकार रूप देने के लिए उसके अलुरूप बृत्तों के 
चुनाव का भार कवि पर है ओर इस संबंध में उसे पर स्वतंत्रता 
है । यह अत्यन्त स्वाभाविक प्रतीत होता है कि ऐसा युग, जिसमें 
कवि सानव-जीवन ओर विचारों के नवीन पक्षों के अनुसव के 
लिए प्रयत्नशील हैं, छुंद के क्षेत्र में नवीन बृत्तों की - उद्धावना 
'का भी युग हो । 
नवीन कलापश बवृत्तों की उद्धाचना में कवि सारूप्य 
( 5शपा7०६४7० ) और विभिन्नता ( ५७7॥४४४ ) के ( एक दूसरे 
से कुछ अंशों में विरोधी ) दो तत्त्वों का उपयोग कर रहे है । 
वर्तमान काव्य के छंद विविध प्रकार के हैं। इनमें से अधिकांश 
छोटे है ओर इसी कारण उनमें, सारूप्य अधिक है | इस सारूप्य 
का कारण लय ओर तुक है । इनसें विभिन्नता और विविधता: 
उपयुक्त स्वर परिवर्तन ( (.9067०८७6 ), वर्णो का वृद्धि आर 
अंतर-अंत्यानुप्रास के द्वारा लाई जाती है। परंपरा से ग्राप्त कविन्त 
सबेया आदि पुराने छुंदों का कम व्यवहार ऋर सारूप्य की ओर 
अधिक ध्यान न देकर लय को पंद्य का आधार मानकर आधुनिक 
वि नवीन छंदों की सर्जना कर .इस ज्ेत्र में विविधता ओर- 
अनेकरूपता ला रहे हैं।. महादेवी वर्मा ओर “बच्चन! के मुक्तक 
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का के 


-गीत'लय के आश्रित तथा आधारभृत हैं। इनके छांदों के नवीन 
अयोग सफल सिद्ध हुए है।.... 
छंदों का व्याग किसी कवि ने नहीं किया है, यद्यपि आधु- 
निक्र कवियों ने स्वच्छंद छंद को भी अपनाया है। प्रसाद” और 
'त्तिराह्ना! जी ने इस स्वच्छंद छंदों का प्रयोग कर इनमें आशा- 
तीत सफलता प्राप्त की | 'लहर” का कथात्मक अंश स्वच्छंद छंद 
-में लिखा गया है। कल्पनात्मक शै्ली का उपयोग कर असाद! ने 
इतिहास की घटनाओ का छंदहीन स्वच्छ॑द छांद में सफलता- 
'पूवंक निवोह किया । इस जेत्र में 'अलय की छात्रा! इनकी सर्वो- 
त्तम- रचना है। 'जही की कली” और 'शेफ्तालिका” निराला” जी 
के ७० है गें की 
की सबसे पोढ़ तथा प्रभावपूर्ण कविताएँ है । इन कविताओं को 
लय इनकी विचारघारा के सर्वथा अनुरूप है । भाव तथा लय मे 
पूर्ण सामंजस्य है। भाव के अनुकूल इनकी लय मे भ्रवाह है। 
ऑगरेजी-काव्य के प्रभाव से स्वच्छंद छंदों का चलन हुआ | हिवेदी- 
युगमें पंडित श्रीधर पाठक ने स्वच्छंद छंद में कविताएँ लिखी थीं । 
यद्यपि कुछ सामान्य कवि भी स्वच्छुंद छंदों को ओर कुक 
रहे हैं तथापि इसका क्षेत्र सदैव परिमित रहेगा। यह कृतिपय 
विशेष मनस्थितियों और विषयों के ही उपयुक्त है। छोदहीन 
रचना की सफलता के लिए अधिक सच्ची प्रेरणा; लय पर 
पूर्ण अधिकार और बॉँधे छंदों को अपेक्षा अधिक “संयम की 
आवश्यकता है । 2 
वर्तमान कवियों का ध्यान लय की ओर अधिकाधिक आकृष्ट 
हो रहा है। जैसा एक विंद्वान ने कहा है--हमारा जीवन और 
हमारी स्थिति इसी में है। श्वास-प्रश्वास की लयपूर्ण गति 
में गड़बड़ी का अर्थ फेफड़ों को बीमा री है ओर इस लय के 
“टूटने-का तात्पय मृत्यु है। हमारे भाव हमासी शीररिक लय को 
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खदा परिवर्तित कर घटाते-बढ़ाते और शांत तथा उत्तेजित 
करते रहते हैं। काव्य में लय की महत्ता का मल इसी में है।' 
इसी सत्य में विविध प्रकार की लय का भाव-परिवतंन तथा भावों 
को अभावित करने का हेतु निहित है। सच्ची भावना की अनुभूति 
हारा उद॒भूत लय का स्व॒र-समुच्चय ओर ध्वनि पाठक में भी 
उसी साव के अनुरूप प्रभाव उत्पन्न करने में समंथ होगी । 

लय के नवीन प्रयोगों में कवि इसी प्रकार की पूर्णता लाने 
का प्रयास कर रहे हैं, और वे इससें सफल भी हुए है ।कवि 
के पर्तिष्क सें भाव और लय का प्रादु भोीव साथ-साथ होता है। 
इसके परिशामस्वरूप पाठकों की भावना को जागरित करने 
बाली कविता की सजा होती है। लय स्वयं कविता के भावों की 
ओर संकेत करती है। ध्वत्ति से इसकी विचारधारा का संकेत 
मिलता है । ह 

इन मुक्तक गीतो का संकेत भाषा की संगीतात्मक्ता की ओर - 
भी है जिसकी- ओर हिंदी के कवियों का ध्यान सदा से रहा है। 
आधुनिक प्रवृत्ति बृत्तों की संगीतात्मकता के विकास की है। यद्यपि 
अधिकांश कविताएँ प्रधानतया बाजे के साथ या वैसे ही गाने के - 
लिए नहीं लिखी. जाती है तथापि इनके रचनात्मक संविधान और 
भाषना से, संगीतात्मक लय ओर वर्ण-योजना से ही, इसकी 
संग्रीतात्मकता का संकेत मित्रता है। ( कुछ मुक्तक गीत तो 
महफिल को बहलाने के लिए ही लिखे जाते है। इनके लेखक: 
भावना 390: संगीतात्मकता की ओर अधिक फुके रहते 
९ )। इनमें संगीतात्मक शब्द-समूह ( १४४०४७7८८) और 
अंतर-अत्यानुप्रास का सा मंजस्यपूरा विधान्न लक्षित होता है। 
कवि शल्दों के ध्वत्ि-सौ दर्य से हमारा परिचय बढ़ा रहे है। अत्येक 
समस्रय की सचोत्तम कबिता के सम्मान्त आज'को कविता भीसची 


कु 
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भाषसरष्टि का परिणास है, जिसझें शब्द ओर अर्थ क्ॉ, उपभान 
आर प्रतीक के समान; सघुर लय से योग रहता है । 


वर्तमान कविता में प्रतीकों की ग्रधालता है ।. कवि भावा- 
भिव्यंजन के चोन्न भें इनको महत्ता को अच्छी तरह समभते है । 
ये ज्ञानते हैं कि साधारण वक्तव्य की अपेक्षा प्रतीको के द्वारा 
-सत्य को अधिक प्रभावोत्यादक, सॉमिक और संज्षिप्त रूप में प्रकट 
किया जा सकता है। ये जानते हैं कि प्रतीकों का अयोीज्न उपा- 
देयात्मक नहीं है। इनका उद्देश्य सत्य को सोंदर्य से समब्चित 
करता है| वे यह भी जानते हैं कि काव्य मैं ग्रतीकों का उच्च श्य 
केचल सजावट नहीं है, प्रत्युत ये काव्य के आधारभत अंग है । 
केवल कवि के भाषावेश में उद्ध त अतीक ही पाठकों भें बेसी 
भावना जगाने में समर्थ होते है । ऊपरी बुद्धि हारा सजावट 
के लिए गढ़े हुए पतीकों का विश्लेषण करने पर उनमें संच्ी 
सांदर्य-मावना का अभाव तथा शिथिल्नता लंक्षित होती है। 
. सुदर लय के समान सोंदर्यपै्ण उपमान ओर अतीक भी कवि को 
सच्ची भावानुभति के द्योतक. होते है । 


इन प्रतीकों का अपने देश की परंपरा, इतिहास, जलवायु 
तथा जाति के आचार-विचार से घनिष्ठ संबंध होता है। प्रत्येक 
देश के प्रतीकों का अपना समह होता है जिनके हारा देशवासी 
अपने सुख, दुःख, मृत्यु, खवगे, चरक आदि की भावना को प्रकट 
करते हैं। इस्र प्रकार उष्ण देशों की भीषण उष्णता नरक को 
ज्याला का प्रतीक बन गई ओर ठंढे देशों की घोर शीतलता 
भी प्रक सानी जाने लगी । वसंत तथा ग्रीष्स हर्ष और दुःख के 
्योतक माने गए । इसलिए दूसरी भाषाओं के ग्रतीकों का अपने 
साहित्य मैं समावेश करते समय अत्यंत स्तावधानी को आवश्य- - 
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कता है क्योंकि उन भाषाओं से अपरिचित पाठकों के लिए. 
अधिकांश विदेशी , प्रतीक अथ हीन सिद्ध होंगे,। 

बतंमान कवि परंपरा से ग्राप्त ( चंद्र, कमल आदि ) प्रतीकों 
से संतुष्ट नहीं है । वे अपनी रचनाओं को मामिक तथा अभावो- 
त्पादक बचाने के लिए नए ग्रतीकों की उद्धावना कर रहे है । इस 
प्रकार उषा इन कवियों के लिए स्फर्ति, जीवन के आरंभ ओर 
सुख का प्रतीक बन गईं है। संध्या जीवन के अवसान, एकांत 
तथा दुःख का द्योतन करती है। प्रकाश सुख को ओर अंधकार 
निराशा को सूचित करता है| खर्श में दीप्ति तथा कांति की भावना 
है। इन प्रतीको का आधुनिक रचनाओ में अत्यधिक व्यवहार होता: 

| इसलिए इनके उद्धरण की कोई आवश्यकता नहीं। कुछ 

विशिष्ट प्रतीकों का व्यवहार कतिपय कवियों ने किया है, इसलिए 
इसकी ओर पाठकों का ध्यान दिलाना आवश्यक हे । 

बाबू जयशंकर 'असाद? के - आँसू? से उद्धृत निम्नलिखित 
पंक्तियाँ तवीन ढंग के प्रतीकों से युक्त है--- 

“कंका झकोर गर्जन था, बिजली थी नीरदमाला 
पाकर इस शून्य हृदय को सबने आ डेरा डाछा ॥”! 

यहां पर भांवों का संघर्ष “मंका!? है, वेदना की अनुभूति 
“बिजली” है और अश्रणो की घारा 'नीरदमाला” है। इसी. 
प्रकार “प्रसाद! जी ने 'मुरली' को मधुर भावनाओ का प्रतीक 
बनाया है-- 

“विस्मृति है, मादकता है, मूछना भरी है मन में । 
कल्पना रही, सपना या, मुरत्ली बजती निर्जन मे ॥? 








(१) ऑस , ( द्वितीय संस्करण, १५३३ ) पृष्ठ ११ । 
(२) आँसू , पृष्ठ २५ | ० 
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असाद” के समान पंत भी अपनी सावनाओ की अभिव्यक्ति 
के लिए प्रतीकों के व्यवहार में अत्यंत पट हैं, इनकी रचनाओं 
मे प्रतीको का अत्यत उपयुक्त प्रयोग होता है-- 
“कभी तो अब तक पावन ग्रे मं, नहीं कहछाया पापाचार । 
हुई मुझको ही सदिरा आज, हाय क्या गंगाजल को घार ॥77* 
यहाँ “गंगाजल? पविन्नता ओर 'सद्राः कलुष का प्रतीक है । 
नीचे की पंक्तियों में 'उघा! पवित्रता, स्फूति तथा उद्चध भावना, 
आर '“मुकुल” निर्मल्नता तथा अबोधता का प्रतीक है-- 
“उप का था हर में आवास, मुकुल का मुख में मुदुल विकास । 
चॉदनी का स्वभाव में भास, बिचारो में बच्चों की सास |?” 
'निराला' जी की निम्नलिखित पंक्तियों में प्रात', “चंद्र-- 
ज्योत्सना' ओर 'रेगाः स्फर्ति, शांति और शीतलता के प्रतीक है- 
“वहाँ नयनों में केवल ग्रात, चंद्रज्योत्स्ना ही केवल गात। 
रेशु छाए ही रहते पात, मंद ही बहती सदा बयार | 
हमें जाना इस जग के पार ॥?!* 
इसी प्रकार महादेवी वर्मों ने शूलों को डःख का ओर कल्नियों 
को सुख का द्योतक माना है। अलिकुल का क्रदुन दुःख का ओर 
पिक का कल कूजन सुख का प्रतीक है। नीचे की पंक्तियों. सैं- 
कवियित्री द्वारा सुख-दुख की साथ-साथ अनुभूति की भावना. 
की बड़े सुदर ढंग से अभिव्यक्ति हुई है--- 
“शूलों का दंशन भी हो, कलियों का चुबन भी हो । 
सूखे पल्नलव फिरते हों, कद्ठते जब करुण कहानी । 
मारुत परिमल का आसन, नभ दे नयनों का पानी | 
जब अलिकुल्न का क्र दन हो, पिक का कल कूजन भी हो ॥8 
(१) पहलव, परष्ठ २४ | (२) पल्लछव, प्रष्ठ २६ । (३) परिसछू-- “गीत? । 
(४) नीरजा, संख्या ४०, पृष्ठ ८९ । 
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काव्य के प्रतीकों के विषय में एक बात आवश्यक है। नवी- 


ता और प्रभाव के लिए मए-सए प्रतीकों की उद्धावना अत्यंत 


अपेक्षित है, नहीं तो ये प्रतीक रूढ़िगत होकर प्रभावहीन हो 
जाते है । मचीन विधान के असार्व में हिंदी की आधुनिक रहस्य- 
वादी कविता के हत्तंत्री, बीणा, मूक बेदना। मौन आह्वार्न आदि 
प्रतीक रूढ ओर अभावहीन हो गए हैं। फारसी कविता के साक़ी- 
प्याज्ञा के समान ही अंब इनसे कोई प्रभाव नहीं हे । 


प्रतीकों के सभान सॉम्य की योज॑नां भी काव्य में अत्यंत 
महत्त्वपूर्ण होती है। इनके हारा केवियोँ की भावना का विशद 
चित्रण होता है ओर पाठकों के हंदेय पर स्थायी प्रभाव पड़ता 


'-। बर्तमांन कंविती में इनकी चलन है । इन्हें पुरानी अलंकार- 


शैल्ली का नंव-विधान कहा जा सकंता है। वर्तमान कवि रूप- 
सास्य पर अधिक आम्रह न कंर गण और अभाव को दृष्टि में 
रखकर साभ्य कीं योजना करते हैं। मानसिक स्थिति की बाह्य 
दृश्यों से तुलना के लिए इनका उपयोग किया जाता है। सास्य 
के आधार पर बड़ी सुदर अभिव्यंजना की उद्धांवनां हुईं है । कवि 
वंतेसांन सरत्व के रूंपंक ( 7९7४००08 6078 ) और विशें- 
घंशणु-विपयय अलंकार ( 77975/277९१ 59770० ) का भी 
अधिक व्यवहार कर रहे हैं । 


बर्तेमान कवियों में पंत की साम्य-योजना सबसे बढ़ी-चढ़ी 
है। इसका सबसे अधिक प्रयोग पंत की कविता में पाया जाता 
है। इसलिए सास्य-विधान के दिग्दर्शन के ल्लिए केबल पंत की 
कविता से डद्धरण देना अनुचित न होगा। निम्नलिखित 
४७ सें शेशव में योवन के क्रमिक विकास का चित्र अंकित 
हुआ हर र ५ ह हक 


जन 
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“लूदूमिछ सरधी में सुकृमार, अधोमुख अरूण सरोज ससान। 
मुग्ध कबि के उर के छ तार, प्रणश्य का सा नव गान | 
तुम्हारे शेशव में सोमार, पा रहा होखा शैशव प्राण ।”* 
यहां पर सांदर्य ओर कोमलता को द्योतित करने के लिए दो 
सराम्यों की योजना की गईं है । एक उपमान मृदुल लहसियोंवाली 
भील में उठता हृआ अरुण सरोज है ओर दूसरा कवि के हृदय 
में प्रेममीत की शने: शने: उद्भावना है। योवन का विकास कमल 
की क्रमशः बढ़ती हुईं शोभा ओर कवि के हृदय में धीरे-धीरे 
उठते हुए ग्रेम के गीत के समान है | नीज की पंक्ति में स्थल की 
उपमा सूक्ष्म से दी गई है। पर्वत के ऊँचे वृक्ष हृदय से उठनेवाली 
ऊँची इच्छाओं के समान है-- 
“गिरिवर के उर से उठ5-उठ कर उच्चाकांक्षाओं से तरुवर ।”' 

... निम्नल्िखित्त पंक्तियों मैं मानसिक स्थिति की तुलना प्रकृति 
के बाह्य दृश्य से की गई है-- 

#तड़ित सा सुमुखि तग्हारा ध्यान, प्रभा के पलक मार उर चीर। 
गूढ़ गन कर जब गंभीर, मुझे करता है अधिक अधीोर | 
जुगुनुओं से उड़ मेरे प्राण, खोजते हूँ तत्र तुम्हें निदान!!! 

पंत बेघड़ुक होकर साम्य की योजना करते हैं। नीचे की 
पंक्षियों में काल ओर देश की बड़ी सुदर साम्य-योजना की है-- 

“चुन कलियों की कोमल सॉस, किसलय अधरों का हिम हास | 
चिर अतीत स्मृति सी अनजान; छा सुमनों की महुरू सुबास ॥| 

पिया देतीं-तन मन प्राण |? 8 
अतीत अथात्‌ काल की मधुर स्मृति बतेमान में इस प्रकार 





(१) गुंजन, पृष्ठ १५। (२) पहलव, प्रष्ट ८ । (३) पल्छव ( प्रथम 
संस्करण, सन्‌ १९२६ ), एछ १८। (४) पछ्लव, पृष्ठ ६३ | 
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आक्रांत कर जैंती है जिस प्रकार दूर ( देश ) से आंता हुआ 
सौरभ । मिज्नलिंखित पच्य भे शब्द ओर गंध की साम्य-यीजना 
की गई हैं| गंध शब्द के सम्नान व्याप्त हो रही है । कुज सीश्भ 
तर शंब्द में लिपंटा हुआ है--- 
भमघ शुजित कुँजों में आज, बंधे वॉहों में छायालोंक। 
छजा मृंदु हरित छंदों का छाज, खडे द्व म तुमकी खड़ी विछीक 
जैसा कि पहले कहे जा चुका है इन सांम्यों की योजना 
शुणु तथा ग्रमाव का आश्रय लैकर की गई है--- 
ग्रसाव॑-सीक्धन+- 
“तवीहा बांत्न लहर अचानक उपकूंलों के, 
प्रसूनों के ढिंग रुककर सरकती-है सत्वर 7 --पंत | 
रण सांस्य--- 
“भुखकसल उमौप उजे थे दो किसलय से पुरइन के, 
जलब्रिंदु सहश ठहरे कब इन कानों में दुख किमके ।??३ 
े --+अस।द! | 
अंधभ पद्म में साम्य का आधार लबज्जा है। यहाँ पर केवल 
सैज्णा के प्रभाव को ध्यान में रखा गया है। दूसरे में अम्लानता 
( ताज़गी ) सास्य का आधार है। गुण की समता के आधार पर 
तुलना की गई है । । 
सेर्त्व का रूपक और विशेषशा-विषयंय ( व+वगर्डाशा20, 
>क्ाह8९६ ) भी आधुनिक कवियों को विशेष रूप से प्रिय है। 
पंत, प्रसाद! ओर महांदिवी वर्मा की रचनाओं में इनका 
छहुँल्‍य है । 


आग लत नन ने तन 3 ० लाल पस+नन3ननन»>+5++>न+-+क ८-35 «न मन 2३ 8 5 
यान अबकी गम. जम 


(१) शुजन, ( प्रथम संस्करंश, सन्‌ १५३२ ) ४ए ५३। 
(९) पतलव, (४ २० | (३) आँसू | 
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£छपी सी पीसी मृदु मुस्कान; छिपी सी खिंची सखीं सी साथ | ' 
उसी की उप सी बन मान, गिरा का घरती थी धर हाथ ॥7” -पंत | 
“बीती विभावरी जाग री; 
अंबर पनघठ पर डुबो रही तारा घठ ऊपा नागरी ।!+ -प्रसाद? ) 
“धीरे धीरे उतर क्षितिज से आ वसंत रजनी, 
तारकमय नव वेणी बंधन, शीशफुछ कर शशि का बूतन । 
रश्मि वलय सित नव अवशु ठन, 
म॒क्ताहल अभिराम बिछा दे चितवन से अपनी ||? * -महादेवी वर्मा । 
विशेषशु-विपयय के दो उद्ाहरण पंत ओर निराला की रच- 
जाओ. से दिए जाते है-- 
४शूढ कव्पना सी ऋषियों की, अज्ञाता के विस्मय सी | 
ऋषियों के गंभीर हृदय सी, बच्चों के तुतल्ले भय सी ||?१ -पंच | 
“अत कहाँ अब वह वशीवट, कहाँ गए नट नागर श्याम । 
चल चरणोंका व्याकुल पनघट,कह्ों आज वह व दा-धाम॥  १-'निराला, 


उपलक्षण ओर साम्य-योजना के साथ-साथ भाषा का लाक्ष- 
शणिक प्रयोग भी वतमान काव्य की प्रधान विशेषता है। वर्तमान 
कवि लक्षणशा के आधार पर नवीन अभिव्यंजना-प्रणाली का 
विकास कर रहे हैं| इसके लिए! कवियों ने कार्य-कारण ञआाधार- 
आधेय, व्यंग्य-यंजक ओर उपादान लक्षणा का अयोग किया है। 
“इसका व्यवहार दिखलाने के लिए विविध कवियों की रचनाओं 
से कुछ उद्धरण दिए जा रहे है । नीचे की पंक्तियों में काये-कारण 
लक्षणा के उदाहरण है-- 





० (६) पलल्‍लव, पृष्ठ ५। (२) लहर, पृष्ठ १६ 4 (१) नीरजा, पृष्ठ ३। 
: (४) पत्लव, पृष्ठ ६७ (५) परिमलछ॒, (प्रथम संस्करण, १५२९ ) 
पृष्ठ ६० । 
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“यही तो है बचपन का दस, खिले योवन का मधुप-विलास | 
प्रीदता का वह बुद्धि-विकाश, जरा का अंतर्नयनप्रकाश | 
जन्मदिन का दे यद्दी हुछास, मृत्यु का यही दीघ॑ नि:श्वास ॥?-पंंत 


“मेरे जीवन की उल्लकल बिखरी थी उनकी अल, 
पी छी मधु मदिरा किसने थीं बंद हमारी पलक ।' /९ _प्रसाद!। 
“बहती जाती साथ तम्हारें स्मृतियोँ कितनी, 
दग्ध चिता के कितने हाहाकार । 
नश्वरता की थीं सजीव जो कृतियाँ कितनी, 
अबलाओों की कितनी करुण पुकार ।?१ -निराला” | 
निम्नलिखित उद्धरण सें उपादान- लक्षणा का उपयोग हुआ है-- 
“कनक-छाया में जब कि सका, खोलती कलिका उर के द्वार | 
युरभि-पीड़ित सधुपों के बाल, तड़प बन जाते हैं गुंजार ॥77*--पंत। 
' हक को पंक्तियों में आधार-आधेय लक्षणा का व्यवहार 
' हुआ है-- 


है 


्च्ज 


“प्र्म पीड़ा के हास”' 
“सिड़ी के गूढ़ हुलास”*--पंत । 


“सुख अपमानित करता सा जब व्यंग्य हँसी इँसता है, 
चुपके से तब मत रो तू यह केसी परवशता है ॥”'५--“प्रसाद” | 


निम्नलिखित दो जउद्धरणों सें व्यंग्य-व्यंजह संबंध की 
लक्षणा है-- 
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(१) पतललछव, पछ्ठ ५ । (२) आंसू, पृष्ठ ११। (३) परिमत्त--«« 
तरुंगों के प्रति! । (४) पदछव, पृष्ठ ११५॥ (५) पदलछव, पु श्र 
(६) अंसि । 


ज्यानारी 





न्वॉ 
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“अरी वरुणा की शाँत कछार, ़ 
तपसवी के विराग की प्यार ।??*--'प्रसाद!। ': 
आह यह भेरा गीला गान ।”*--पंत । ' 
नीचे की पंक्ति संत्क्ष्यक्रम व्यंग्य का सुदर उदाहरण है-- 
“सघु-मंगल की वर्षा होती, कॉटों ने भी पहना मोती । 
जिसे बटोर रही थीं रोती, आशा समझ मिला अपना घन ॥$ 
“प्रसाद? | 
भाषा के लाक्षणिक प्रयोग के उपयुक्त उद्धरण सांकेतिक मात्र 
ह। इन उद्धरणों द्वारा लाक्षणिक प्रयोगो के अधिकाधिक 
व्यवहार की ओर संकेत किया गया है। इसलिए अधिक उदा- 
हरण देकर पन्ने रंगने की कोई आवश्यकता नहीं। भाषा की 
बढ़ती हुईं शक्ति को द्योतित करने के लिए इतने उदाहरण पयोप्र 
होंगे । इनके द्वारा हिंदी-भाषा की व्यंजकता बढ़ रही है। भाषा 
की शक्ति बढ़ाने के ल्षिए इनका ग्रयोग वांछनीय है । 
आगे बढ़ने के पहले ग्रतीकात्मक प्रयोग, साम्य-विधान ओर 
लाक्षशिंक प्रयोगों के बाहुलय के कुछ कारणों की ओर संकेत कर 
देना अच्छा होगा । ठृतीय उत्थान का आरंभ ही हिवेदी-युग की 
इतिवृत्तात्मक कविता के विरोध में हुआ है । बँगला ओर विशेष- 
त्या स्वर्गीय रवींद्रनाथ ठाकुर की ग्रतीकात्मक वथा लाक्षश्चिक 
कविताओं की हिंदी-पाठकों में लोक-प्रियता बढ़ी तथा कवियों 
ने भी इसी शैली पर नवीन प्रयास किया। आधुनिक काव्य में 
बँगला का प्रभाव रहस्य की भावना, 'लछना, कुहुकिनी, छलछल!' 
आदि शब्दों तथा . अभिव्यंजना की नवीन लाक्षणिक शैत्ी में 
लक्षित होता है । | ____. 
>. (१) लहर -( प्रथम सस्करण ) एथ्ट ७। (२) पल्लव, पृष्ठ १५-। 
(२) लहर, पृष्ठ १५]।  ., ० 


र्श्द्ष आधुनिक कान्‍्यथारा 


डी का सी हिंदी-कविता पर अधिक प्रभाव पड़ रहा है। 
उद्-काध्य के प्याला, साको, ग्रेखाना, सुगही, में आदि प्तीकों 
को हिंदी के कुछ क़बियों में प्रहण क्रिया है, इसके परिणाम- 
खरूप हिंचसे मे एक काव्यघारश को नाभि हां हालावाद्‌ पड़े 
गया। इसमें मधुशाला, मधु, मधुबाला आदि की भस्मार हे! 
इस समुद्यय के प्रतिनिधि और प्रधात कवि बच्चन! और भ्ग- 
बतीचरण वर्मा है । बहुत से कवियों ने साक्की और प्यात्ना पर 
कविताएँ लिखीं तथा एक प्याल्ा पीकर सच कुछ सुलाने को 
लाज्ञायित रहे। मुस्लिम कब्नों ने बहुत से कवियों का मोहित 
किया । बहुतों ते कन्न चर चिराग जल्लाकर आंसू बहाएं ८ 

'कक्यों जुगुनू का दीप जलाया? ह 
“किस समाधि पर चरसे जोँसू (१ --“असाद” । 

जद के कवियों में अत्यधिक त्रचलित फलक़ की संगंदिली 
की भावना ते हिंदी में कई ऋषियों को प्रभावित किया है॥ उदा- 
हरणाथ राम्नकुआर चसो की निम्नलिखित पंक्तियाँ डद्श्ुत की 
जाती हैं। जिन बसोजी ने आकाश के कठोर अत्याचारों का 
संकेत किया है--- 

“और पत्ते का पतन जो हो गया कुछ अचर से नचर। 

देखकर मैंने कहाँ अ- यह निशा का मौन आंचर॥। 

शात है जैसे बना द्वे साधु सत निरीह निश्छल | 

किन्तु कितने भाग्य इसने कर दिए हैं नष्ट मिल [[” रे 

आऑगरेजी-कचिता का! वर्ंसान हिंदी-काव्य पर' बड़ा व्यापक 
प्रभाव पड़ रह है। प्रतीकात्मक काव्य की रचना और भाषा 
के लाक्षणिक अयोंग से हिंदी के कवियों को इस ओर से पयोध्त 


(१९) अजातशत्रु-तृतीय अंक (२) चंद्रकिरण, पृष्ठ छट |: 
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उन्तेजना सिली है | अधिक्रांश कवियों को इसमें शअ्रच्छी सफलता 
मिली है। इसके उदाहरण पहले दिए जा चुके है। कभी इन 
कृवियों के श्रयास किफत्न भी हो जाते है । कम्नी-कभी ये काँवि 
ऐसे प्रतीक हमारे सामने रख देते हैं जो वयथ या अथहीन प्रतीत 
होते है। ये भूल जाते हैं कि विदेशी भाषा के प्रतीक उस भाषा 
से अपरचित पाठकों के हृदय में कवि क्री आंतरिक भावना 
को जागरित करने में अससथ होते है । ऐसे प्रतीक भाववहन में 
असफल ब्रमाणित होते हैं -- 
“एक जीवन का पहला एछछ्ट देवि तुमने उठा है आज |?” 
--भगवतीचरण वर्मा । 
अँगरेजी के 'पेज आवब लाइफ! से अपरिचित पाठकों के लिए 
यह पंक्ति पहेली वन सकती है | इसी प्रकार 'दिनकर” की निम्न- 
लिखित पंक्ति में 'ससध-रेत, अंगरेज़ी के “सेंड आब टाश्म” का 
अलुवाद जान पड़ता है--- 
“सुन्दरता का गव न करना ओ-*स्वरूप की राजी | 
समय-रेत पर उत्तर गया कितने मोती का पानी ।॥?!?, 
, महादेवी बसों की निम्नलिखित पंक्ति झत्यु के ठठे अधरों 
की भअ्रवन्ता भी हमें विदेशी प्रतीत होती हे-- 
- काल के प्याले में अभिनव,ढाल जीवन का म्रधु आसव ॥ 
नाश के हिस-अधघरों से कौन, लगा देता है आकर मौन |? ' 
ऋँगरजी के 'इनोसेंस' ( निर्मेत्त ओर भोलापन ) की 
३० [ पंत की इन पंक्तियों में समुचित रूप से नहीं व्यक्त हो 
श्‌ अम्मन्‍्यक 
“चॉदनी का स्वभांव में बरास, विचारों में बच्चों की साँस |?? ४ 
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(१) मधुकश-जवबधू के अति 4 (२) विश्वछभगरत-जीवन-संग्रीत, 
' नवंत्रर १५ ३४ | (३) रश्िस, पृष्ठ २५ | (४) एहलव, पृष्ठ २६ ।' 
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नीचे की पक्षि सें मान जूमने में सान-मोचन की भावना न 


आ सकी-+- 
चूम मौन कहियों का सान, खिला भब्रिन मुख में मुस्कान |?” 
यह पंक्ति अंगरेजी के “किरड अबे दि फेंड ऐंगर आँब दि 
उस का अनुवाद सा जान पड़ती है। पंत की निम्नलिखित पंक्ति 
भें ज्योत्सता की रुग्णा वाला से तुलना सासान्‍्य भावना के प्रति- 
ईल है । ज्योत्त्ता प्रसक्षता सूचित करती हे, दु:ख नहीं-- 
जग के ढुख दैन्य-शिखर पर यह रुणा जीवन-बाला | 
कब से जाग रही वह, आँसू की नीरव मसाला [”रें 
पंत की निम्नलिखित पंक्तियों में यूरोप के गोचारण-काव्य की 
भाल्क वतंमान्त है-.. | 
शिखर पर विचर मरुत रखवाछ वेणु में भरता था जत्र सत्र । 
मेमनों से मेत्रों के ऊछ झुदकते थे प्रमुदित गिरि पर [है 
उपयुक्त उद्धरण दोषोद्घाटन ठारा किसी कबि की निंदा 
करने के विचार से हों दिए गए है। इनका प्रयोजन केवल उन 
अभसावों की ओर संकेत करना है जिनके बीच वर्तमान कबि 
गव्य-निर्माण कर रहे है, और जिनके अंधानुकरण से उनकी 


२ नी की आवश्यकता है। य सभी | 
४ कि प्रतीफ-विधान साम्य-योजना और जाक्षणिक प्रयोग भाषा 
को बढ़ती हुईं शक्ति सूचित करते हैं।. काव्य हैं सार्मिकता और - 
कक अति शक कद किले 


वर 
(१) फललव, ४ ९१ | (२) पसलव, पृष्ठ 2३ | (३) पतलवच,; पृष्ठ २० 


दिय ये शक 
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व्यंजना के लिए इनका सदा स्वागत होगा । अतः कभी-कभी 
थोड़ा-बहुत असफल होते हुए भी कवियों हारा नवीन अभि 
व्यंजना-प्रणाली की उदड्भधावना और विकास सेब स्तुत्य है । 
बतेमान काव्य करे शव्दशोधन ( [)20॥707 ) अर शैली में 
खतंत्रता लक्षित होती है। हमें विभिन्न शेलियों के दशन होते 
ह क्योंकि कवि मनोनुकूल अभिव्यक्ति के लिए पूणुतया खतंत्र 
हैं । गत पंद्रह वर्षा में कबिता का शब्दशोधन ओर शब्दचयन 
समुचित रीति पर हुआ है। बतेमान कवि शब्दों का कुशल 
ओर प्रभावोत्यादक व्यवहार कर रहे हैं। कबि शब्द की आत्मा 
से परिचित होने की चेष्टा करते हैं। जिस प्रकार अन्य जीव- 
धारियों के प्रति व्यवहार-कुशल होना पड़ता है उसी प्रकार 
कवि शब्दों को जीवित मानकर उनका प्रयोग सावधानी से करते 
है | इसीलिए ये तुक मिलाने के लिए शब्दों के रूप-परिवतेन 
या तोड़-मरोड़ के पक्त में नहीं है । अच्छे कवि वाक्य में उल्नट-- 
फेर ओर तोड़-मरोड़ एवं तुकबंदी के भददों तथा अलुपयुक्त शब्दों: 
का व्यवहार ठीक नहीं समभते। ये किसी शब्द को केवल 
साहित्यिक या काव्यमय माने जाने के कारण प्रयुक्त नहीं करते । 
इनके लिए जो शब्द भाववहन में समर्थ हो ओर जिसका अन्य 
शब्दों से सामंजस्य हो वही काव्य के उपयुक्त है। इस कारण 
आधुनिक कवि “काव्यगत विशेषाधिकार ( ?०९८(४० [.0९756 ) 
के लिए एकदम चितित नहीं हैं। ये शब्दों के साथ अनुचित 
व्यवहार के लिए किसी प्रकार की खच्छुंद्रता ,नहीं चाहते । 
कवि की भावानुभृति की सचाई के आदशे के कारण अनेक रूपा-- 
त्मक विशिष्ट पदावल्ञी एवं पदशेली ( 07०7707 ) दिखाई पड़ती 
है। प्रत्येक कबि की पदावली एवं पदशेली ( !20007 ) पर 
प्रथक-प्रथक विचार करने की आवश्यकता है, क्योंकि विचार-- 
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जैमिन्य के साथ-साथ इनकी अभिव्यक्ति का ढंग भी एक-इसरे 
से प्रृथक है । । 

पंत, प्रसाद! और' 'निराज्ञा! को साथ लिया जा सकता है, 
क्योंकि इनकी पदावली एवं पदशल्ली ( /00007 ) का सामान्य 
गुण स॑स्क्ृत-शठ्दों का बाहुलल्‍य है। इनकी भाषा की मधुसता 
सम्कृत-पदावली के आश्रित है। संस्छत-शब्दों की भरमार से 
इसकी रचनाओं की तड़क-मड़क तो कुछ बढ़ जाती है परंतु ] ग् 
जोवित सापा के प्रवाह और प्रभाव से बचित रह जाती हैं। 
सस्कृत के ( तत्सम ) शब्दों के भार से इनकी सापा पंगु बन 
जदी है। इस शैत्ी का अधिक अनुकरण आजा के नेसर्गिक 
रूप ओर शक्ति को नष्ट कर उसे दुर्बेल बना देगा। इनकी रचनाएँ 
सामान्य जनता के लिए अत्यंत कठिन ओर दुर्वोध है | 


महादेत्री वो की -रचनाओ में सी प्रवाह का अभाव है। 
यद्यपि संस्कृत की पदावली की ओर इनका अधिक अुकाव नहीं है 
ओर ये अ्रभाव के लिए डढूँ के शब्दो को ग्रहण करती है तथापि 
इनकी भाप में स्वाभाविक भाषा का प्रवाह और ओज नहीं है । 
इनको भाषा में भी संस्कृतपन का थोड़ा पुट है ही। मवाह के 
अभात्र का दूसरा, कारण इनकी कविताओं का विषय भी हैे। 
लय की शाल्ीनता और धीमी मति रहस्यवादी प्रेमगीतों की 
गंभीरता ओर शांति के अनुकूत है । 


. हिंदी-भांपा के सच्चे और नैसर्मिक विकास के दर्शन 
'नेतली” ओर गुरुभक्त सिंह 'भक्तः की शैज्षी में होते हैं । इनकी 
रचनाओं में खड़ी बोली के मुहावरों का अयोग हुआ है । खड़ी 
बोली की अपनी आकृतिक मधुरता और सौंदर्य का स्वरूंप इनकी 
शैली में लक्षित होता है। इनकी भाष में प्रवाह, प्रसव और 
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' ओज है । ये कवि हिंदी-सापा की उन्नति ओर विकास का सच्चा 
मांगे दिखला रहे है 

प्रसाद गण “बच्चन! की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता हे । 
इनकी शेली अखिव्यक्तिपू्ण है। अपनी शेत्ली को अवाहमयी 
आर प्रभावोत्वादक बनाने के लिए ये उद के शब्दो ओर मुहा- 
वरों का आपनी रचनाओं में विन्ता संकोच समावेश करते है । 
भमगवतीचरण बसी की शैली भी इसी प्रकार की है । इन कवियों 
की अभिव्यक्तिपृर्ण शैली का प्रधान कास्ण जब के मुहातरों ओर 
शब्दों का समावेश है । उदू के प्रसाद गुण से झुग्ध होकर इन 
कवियों थे इस भापा से लाभ उठाने की चेष्टा की है ओर अपने- 
अपने प्रयास सें सफल भी हुए है । 

'यहाँ पर प्रत्येक समुद्राय के अदिनिधि-कवियों की ओर संकेत 
मात्र करके वर्तमान कवियों की शैलियों के विकास की ओर 
ध्यान आक्ृष्ट करने की चेष्टा की गई है। यह कहने की कोई 
आवश्यकता नहीं प्रतीत होती कि मापा की सन्नी उन्नति का भागे 
“पाली? और “बच्चनः-समुदाय दिखला रहा है, क्यग्रोंकि जीवन 
की साया को ही काव्य की साषा बनना चाहिए । संस्कृत-पदावली - 
की अत्यधिक आराधना से हिदी-भाषा के नेसर्गिक विकास की 
कोई संभावना चहीं ! इससे अभिव्यंज्नना-शक्ति कुंठित हो 
जासगी और उसमें तल प्रसाद गुण आ सकेगा ओर न प्रवाह । 
इसके प्रभाव से हिंदी-काउ्य की भाषा जीवन की भाषा न रहकर 
केवल सजावट की वस्तु मात्र रह जायगी । । 

इन प्रष्ठो में छंद, लय, अतीक, साम्य, शेली। 'स्राषा आदि 
की संक्षिप्त [विवेचना की 'चेष्ठा की गई है | कवियों में आदि से 
- अंत्त तक नवीनता ओर व्यर्थ की रोक-टोक तथा रुढ़ि से श्वच्छ- 
दता लंक्षित प्होती है। कवियों को नए रूपविधान स्से प्रेम है । 
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कवियों ने जीवन ओर साहित्य दोनों की प्राचीन परंपरा से 
विद्रोह किया है। सौंदर्य की खोज में ये कवि छंद, लय, शेली 
आदि के क्षेत्र मे नवीन प्रयोग कर रहे है । इनके ढंग एक-दूसरे: 
से उतने ही अलग हैं जितने ये स्वयं एक-दूसरे से प्रथक हैं। 
इस अध्याय को समाप्त करने के पहले वर्तमान काव्य और 
उसकी प्रक्रिया के कुछ सामान्य आदर्शों' की ओर संकेत करना 
अशुचित न होगा । वर्तमान कवि कविता को जीवन से संबंधित 
कला मानता है । इसलिए इसे भावों ओर शब्दों दारा चुना 
हुआ रूपविधान चाहिए। भावना को अपने मनोनुकूल रूपविधान 
देने के लिए कवि को छंद; लय आदि के विषय मे पूरी स्वतंत्रता 
होनी चाहिए । आधुनिक कवि अच्छी तरह से जानता है कि. 
छंद, लय, प्रतीक और सास्य का भावों खे सीधा ओर शाश्वत 
सबंध है । इनका प्रयोग सनमाना या केवल सजावढब के लिए न 
होना चाहिए। इनमें पाठकों तक भाववहन की पूरी शक्ति और 
च्सता होनी चाहिए। अपनी रचनाओ के लिए विषय चुनने 
में कवि पूरी स्वतंत्रता चाहता है। ज्ञिस वस्तु से कबि की 
प्रतिभा ओर कल्पत्ता को ग्रेर्णा मित्नती हे वही काव्य का 
उपयुक्त विषय बन- जाती है। शेली के क्षेत्र मे आधुनिक 
कवियों के एक दल (पंत, 'प्रसादः, 'निराज्ञा') का विशेष 
कऊुकाब संस्कृत-पदावली की ओर है। दूसरे दतल्ल ( नेपाली: . 
भक्त, सुभद्राकुमारी, चौहान ) का ध्येव प्रसाद गुण और 
प्रवाह है । | 
इस अध्याय ओर पूर्व के अकरण से, हितीय उत्थान से, 
अपमान कविता की भिन्नता पूरी-पुरी लक्षित हो जाती है। 
हिवेदी युग की भावना बहुत-कुछ शास्रबद्ध ( (:]85३८७] ) है । 
उस उत्थान में रूढ़ि से मुक्ति, स्चच्छंदतावादी मनोदृष्ठि और- 
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सोदय की खोज का अभाव है। हितीय उत्थान से वर्तमान 
“काव्य की इन विशेषताओं के स्वाभाविक संबंध की ओर कई 
बार संकेत किया जा चुका है। वर्तमान काव्य के साव, भापा 
ओर अभिव्यजना-क्षेत्र की स्वच्छंंद्ता तथा सींद्य के लिए काव्य- 
संबंधी तवीन योग हिवेदी-युग की रूढ़ि ओर पुरातन छुंदोविधान 
( ())0 97०5007 ) के विरोध में चल्ने थे । यह कहने की कोई 
ध्रावश्यकता नहीं प्रतीत होती कि आधुनिक काव्य की भावना 
और. प्रक्रिया नवीन है। नए होने के कारण भाषा ओर भाव 
के क्षेत्र के नवीन प्रयोगों को जनता आरंभ में अच्छी तरह नहीं 
-समझ सकी ओर उनका समुचित स्वागत न कर सकी । 
प्रथम अध्याय में रहस्यवादी कविता के प्रति जनता की 
उदासीनता के विषय में उठाए गए प्रश्न का उत्तर भी इसी में 
मिल जाता है। आगामी अध्याय में इसे अधिक स्पष्ट करने 
की चेष्टा की जायगी । 


रहस्यवादी कविता 

रहस्यचाद पर विगत आधुनिक वर्षा में जितना वाद-विवाद 
चला उतना कदाचित्‌ अन्य विपयों पर नहीं। समाालोचक, 
लैंखक ओर कवियों ने इसमें जिवना उत्साह दिखाया उसे पाकर 
साहित्य का कोई भी अंग समद्धिशाली हो जाता, परंतु आलो- 
चला-प्रध्यालोचना से विपय सुगस न होकर ओर भी जटिल 
होता गया । रहस्यवाद के सम्यक्‌ अध्ययय का बहुत कम पयक्न 
हंआ। फलंतः दो-एक लेखकों को छोड़कर शेप के विचारों में 
स्पष्टता का अभाव है । 

आधुनिक हिंदी-साहित्य में अँगरेजी के मिस्टिसिंट्स! 
( ४५७८८४77 ) का 'छायावाद” तथा 'रहस्थवाद? के नाम से 
बोध होता है। “रहस्यवाद्‌” उस रहस्योन्सुख भावना की ओर 
संकेत करता है. जिसका 'मिस्टिसिज्म' से सतत संचंध हे। 
“छायावाद! का अपना इतिहास है। इसका मूल वँगला-साहित्य 
के 'छाया-दृश्यः पद सें सित्नता है । 

बेंगला के रहस्यवादी साहित्य के प्रभाव से आधुनिक हिंदी- 
साहित्य में रहस्यवाद की प्रवृत्ति का जन्म हुआ। '“ब्रह्म-ससाज? 
की उपासना का ढग रहस्यात्मक है । इसके उपासना के गीतों: 
हें उस “प्रियतम! की “मल्क! का वर्णन होता है जिसका उपास्क 
को कभी-कभी आंशिक आभास मात्र मिज्न जाता है। डपासक 
के लिए श्रतीकों का उपयोग आवश्यक दो जाता है, क्योकि इस 
साध्यम के द्वारा वह (दिव्य ज्योति! को घूसित्ष बनाकर आत्मा के 
साक्षात्कार के उपयुक्त बनाता है। इन्हीं प्रतीकों के द्वारा उसे 
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प्रेषणीयंतां भ्राप्त होती है। हाल? या मूच्छाी की अवस्था यें प्त- 
प्रियतस की भलेक का बंशन इन प्रतीकों द्वारा किया जाता है, 
क्योंकि इनमें ओर प्रियतम थें काल्पनिक साम्य होता है। इस 
ग्रतीको का सांसारिक वस्तुओं से साम्य होने के कारण सांसारिक 
इनको सुगमता से समम लैते हैं और इस प्रकार इन प्रतीकों के 
सहारे उन्हें उस “प्रियतम” का आभास भी मिल जाता है। उस 
(प्रियतम? की अपूर्ण अतिकृ्षति होने के कारण इन प्रतीकों को 
बँगला से छाया-हृ्यः कहा गया! अतः रहस्यात्मक प्रतीको 
( छाया-दैश्य ) से युक्त कविता का नाम छायावादी कविता या 
रहस्यवादी कविता पड़ा । 

यह है 'छायावांद! शब्द का इतिहास । इस प्रकार हम देखते 
हैं कि 'मिस्टिसिंज्म' के हिदी-पयोयवाची 'रहस्यवाद!ः और 
“छायावाद? में मूलतः कोई वात्विक भेद नहीं है। कुछ समा 
लीचक वाद विवाद के जोश में छायावाद आर रहस्यवाद 
मलतः भेद न रहने पर भी भेद का निरूपण करने लगते हैं । 
इंसी से छाथावाद'! की बिभिज्न ओर कभी-कर््ी विरोधी 
व्याख्याएँ की जाती हैं । कुछ लोग नवीमभ प्रक्रियावाली आधुनिक. 
कविता को 'छायावादी कविता” का नॉम देते है, कुछ समालोचक 
रहस्यंबाद और छायाबाद की परयोयवाची मानते है | 

इस प्रकार हम देखते हैं कि 'छायावाद! से दो भिन्न अर्था 
का बीध होता है । आध्यात्मिक विषय से संबंधित होने पर यह 
रेहस्यदाद से भिन्न नहीं है, परंतु प्रक्रिया से संबंध होने पर'इसकी 
व्यापकता बढ़ जाती है और इसका प्रयोग प्रतीकात्मक रचना के 
लिए होता है। इसी लिए छाथांवाद की दोहरी व्याख्या से 
जटिलता बढ़ गंडे | तृतीय उत्थान-के आरंभ में रहस्यवादी रचनाओं 
के लेखको को 'छायाबादी कवि, कहा गया, और आज की बहुत 
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सी रचनाएँ, जिसमें रहस्यवाद का क्लैश भी नहीं “छायाबाद! के 
नाम से प्रचलित हैं । इस जठिलता की कम करने के लिए शच 
छायादाद ओर रहस्यवाद के अर्थोंको परिमित कर दिया गया है। 
अआँगरेजी के 'मिस्टिसिज्मः के लिए 'रहस्यवाद' का व्यवहार होता 
है ओर नवीन प्रक्रियावाली आधुनिक कविता के लिए “लछायाबादः 
शब्द रूढ हो गया है | 

रहस्‍्यवाद विश्व की "परम सत्ता? ( 7797502९70087(08/ 
६००)४४ ) का बोध 'और साक्षात्कार है। ब्रह्म या ईश्वर से 
आत्मा के ऐक्य या सान्निध्य की धारणा 'रहत्ययाद? कहलाती है| 
यह बस्तुतः घामिक मनःस्थिति है । रहस्यवाद ओर घर्म में 
तात्विक भेद यह है कि रहस्यवादी उपासक को ईश्वर तक पहुंचने 
के लिए पुजारी या अन्य माध्यम की आवश्यकता नहीं पड़ती। 
रहस्यवादी को अपना पथ अपने आप चज्नना पड़ता हे। रहस्य- 
वाद ताक््विक रूप सें ऐक्य की घारणा है ओर बुद्धि द्वारा उद्भूत 
होेत की भावना का चिराकरण करता है । 

रहस्यवाद आध्यात्मिक क्रिया है। उसका उद्देश्य भी 
आध्यात्मिक है। रहस्यवादी में अपरिवर्तेनशील “एकं ब्रह्म? से 
साक्षात्कार की उत्कट इच्छा रहती है । रहस्यवादी उसे तके या 
विवाद के द्वारा प्राप्त करने की चेष्टा नहीं करता। रहस्यवादी का 
ब्रह्म या इेश्वर उसका ग्रिय या प्रेमी बस जाता है। रहस्यवादी 
'का सबसे प्रधान साधन प्रेम है। इसी के कारण रहस्यवादी का 
अपने ब्रह्म से व्यक्तिगत संबंध स्थापित हो जाता है। “जहाँ पर 
दश्शनिक तक या कल्पना करता है वहाँ पर रहस्यवादी प्रेम करता 
'है। इसी से रहस्यवादी का ब्रह्म प्रिय और आरप्य है ।? रहस्यवाद 


मेंस के का रागात्मक पक्ष अधिक विकसित और उलन्नत 
रहता है । 


बतभान-युग छ्छे 


'रहस्यवाद सें ग्रेम की प्रधानता का यह आशय नहीं है कि 
इसमें जीवन के अन्य पक्षों का अभाव है । “सच्ची रहस्यात्मकर्तो 
का सजुष्य के संपूर्ण व्यक्तित्व की आंशिक संतुष्टि से बिरोध है । 
यह कहती है कि परिभाषा, वर्णन ओरे अभिव्य॑ज॑था से अधिक 
( व्यापक ) सनुष्य की इच्छा, जीवन और अनुभव है ? सच्चे 
रहस्थवाद में केवल “समाधि? या 'हाल! का धार्मिक भावषावेश 
नहीं होता। इसमें सामान्यतथा एक-दूसरे से प्थक्‌ समझे जाने- 
वाले रागात्मक ओर वोदिर पत्षों में पुनः सामंजस्थ स्थापित 
होता है ओर मस्तिष्क यां बुद्धि ढरा विभक्त ये दोनों पक्षे फिर 
एक में मिल जाते है। रहस्थवाद से संपूर्ण व्यक्ति का संबंध 
रहता है। ि 
रहस्यवादियों का कहना हे कि उस परम सत्ता? की पप्ति 
ऊपरी मस्तिष्क से नहीं हो सकती क्योंकि यह तो लौकिक सत्ता 
ओर भेद-सावना ( 50969] (:०४०८४७४०४ ) मैं ही लीन शहठा 
है। वे मनुष्य की दूसरी सुप्त शक्ति ग्रातिभ ज्ञान ( [7/प्रातं0त ) 
की ओर संकेत करते है। यह धातिस' ज्ञान ( [प्रणसतंतत 3 
रहस्यवादियों का अधान साधन और रहस्यवाद का ब्रधान अंग 
है। साधना के कुछ उपाय--जिनमें ध्यान असुख हे--चेतमा- 
वस्था से ऐसा परिजर्तन उपस्थित कर देते है कि जिससे यह 
सोई हुई शक्ति जग पड़ती है। ज्यों-ज्यों इस शक्ति (आातिभ 
ज्ञान ) का प्रवेश हमारे चेतन जीवन मे होता जाता है त्यों-त्यों 
सलु॒ष्य रहस्यवादी बनता जाता है । 

अपनी अलुभूति की अभिव्यक्ति के लिए अंतीकों या उप- 
लक्षणों ( यद्यपि ये अपरिपूर्ण सिद्ध होते हैं ) का आश्रय रहस्य- 
बादी के लिए अनिवार्य हो जाता है.। इनके हारा अपनी 
अनुभूति की तीत्रता का प्रकाशन असंभव है । केवल, सास्थ के 
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सहारे आभास मात्र देकर पाठकों के सोए हुए प्रातिभ ज्ञामक्ों 
उद्बुद्ध कर रहस्यवाद के अतीक काव्य के प्रचलित ग्रतीकों के 
समान अपने अथ से कुछ अधिक व्यंजित करते है । यह प्रतीका- 
त्मकता केवल खांकेतिक है। 

रहस्यवाद के प्रतीको का रहस्यवादी की विचारधारा के 
अनुकूल तीन समुदायों में विभाजन हो सकता हे । जो रहस्य 
वादी उस पण सत्ता को अपने से प्रथक्‌ एवं बाह्य सममते हैं तथा 
जिनकी उपासला बहिसु खी होती है और जिनका 'डद्भव के 
सिद्धांत! ( [20८00९.. ऐ7797900/ ) से विश्वास हे, उन्हें 
उस सत्ता का साक्षात्तार--भोतिक से आधशध्यात्सिक--कठिन 
यात्रा प्रतीत होता है। वे उस “भूले हुए घर! के पथिक होते हैं । 
संसार उनके लिए सराँय है, उनका घर नहीं। ऐसे रहस्यवादियों 
के प्रिय अतीक यात्रा और खोज से संबंधित होते है । 

जो उस सत्ता को प्रेमसय देखते हैं वे अपने अनुभवों को 
व्यक्त करने के लिए लौकिक प्रेम के ग्रतीकों का उपयोग करते 
हैं। उन्हें मानव-प्रेस ओर विवाह का साम्य अधिक उपयुक्त 
भतीत होता है। पति तथा पत्नी की अतीकात्सकता सभी के लिए 
बाधगम्य है। इससे उनके छारा प्रेम की पुकार पर आत्मा के 
समर्पण की भी ब्यंजना होती है। इसी प्रतीकात्मकता को दृष्टि 
में रखकर कबीर रास को पति और अपने को अर्थात्‌ जीव को - 
'राम को बहुरिया? कहा करते थे। 
कल जिनकी जी अंतम खी होती है, जो उसे आपने हृदय मे. 
बेठा देखते है और जो उसे संसार के बीच छिपा हुआ पाते है 
पे उसे बाहर न हंढ़कर आत्मिक उन्नति के द्वारा अपने अंदर ही: ' 
पाने का प्रयत्न करते हैं। ऐसे रहस्यवादियों का जीवन बाह्य ' 
अन्वेषण न होकर आंतरिक परिवर्तन बन जाता है। इनके प्रिय ' 
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अतीक विकास तथा परिवर्तन के दृश्यों से चुने जाते है। जेसे, 
लोहे हक. के हि 

लोहे का पारस के स्पशे से सोना हो जाना या खोटे सोने ,का 

खरा बन जाना । 


इस प्रकार इन तीत अकार के रहस्यवादी समुदायों के प्रधान 
प्रतीक 'रहस्थात्मक खोज?, “आत्मा का विवाह” ओर ( हृठयोगी 
के ) पारस पत्थर? है। इन प्रतीको में 'रहस्यात्मक खोज? के 
प्रतीक आधुनिक हिंदी-कवियों को विशेष रूप से प्रिय है। बहुतों 
के लिए उस परम सोद्य की प्राप्ति बाह्य यात्रा के समान है। 
इस ग्रदार सदत आगे बढ़कर प्रिय को खोजती हुईं चली जाने- 
चाली ओर पीछे झुड़कर भी न देखनेवाली सरिता को देखकर 
पंच की जिज्ञासा जाग पड़ती है कि उसे अनत का अज्ञात पथ 
किसने बताया-- 
“माँ उसको किसने बतलछाया उस अनंत का पथ अज्ञात । / 
वह न कभी पीछे फिरती है, कैसा होगा उसका बल ॥*?९ 


“प्रसाद” की निम्नलिखित अन्योक्ति में इसी भाव की 
व्यंजना हुई है । सरिता 'देवलीक की अख्वत-केथा की माया? 
हिमालय को छोड़कर हरे-भरे मेदानो में न रमती हुई सागर में 
( “जिसका देखा था सपना? ) परम विश्राम चाहती हुईं बहती 
चली जा रही है-- द 
“देवलोक की अम्गत-कथा की माया, छाड़ हरित कानन की आल्स-“छाया। 
विश्राम मॉगती अपना, जिसका देखा था सपना |” रैं 


जिस प्रकार सरिता 'सागर का सपना देखकर आशे बढ़ती 
चली जाती है उसी प्रकार रहस्यवादी को भी ग्रातिभ ज्ञान होता 
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है। उसे भी 'प्रियतम' का आसाख मिलता है ओर वह उसे 
खोजने चत्न देता है । 
नाविक से “उस पार! पहुंचाने की प्रार्थता करते हुए मोहन- 
लाल महतो 'वियोगी' का ध्यान इसी अतीक की ओर है। कवि 
अपने सार को हल्का करने के लिए ओर शीघ्र पहुँचाने के लिए 
अपनी भोतिकता छोड़ने को तैयार है-- 
“यद्यपि में हु लिए पोटठ पर जीवन का शुरू भार | 
तरी डूबने का यदि भय हं। कही यहीं दूं डार ॥ 
हाथ जोड़ता हू. न सताओ छुम हो बढ़े उदार ! 
मुझे अब पहुचा दो उस पार ॥?7 


यात्रा के प्रतीक की अपेक्षा आत्मा के विवाह? का रूपक 
कवियों को अधिक न आक्रष्ट कर सका। महादेवी चसो को प्रेम 
वर विवाह के *प्रदीक अत्यधिक प्रिय हैं। कवियिन्नी के समग्र 
व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति इन्हीं प्रतीकों के हारा होती है | महादेवी 
बसों के ऐसे रूपको सें प्रेम के आवेश ओर पअत्रिक का बाहुल्य 
है। उदाहरण के लिए एक पद उद्ध त किया जाता है--- 
“तयन में जिसके जलद वह तृषित चातक हु । 
शलभ जिसके प्राण में वह निठुर दीपक हू ॥ 
फूल को उर में छिपाए विकलछ बुलबुल हूँ | 
एक होकर दूर तन से छोँद्द वह चल हू ॥ 
दूर तुमसे हू अखंड सहागरिनी भी हूँ ॥”ह 
ऐसी रहस्यात्मक भावना हिंद्यी-साहित्य सें एकदम नवीन 
नहीं है । कबीर के गीतों सें इसका प्रचुर उपयोग हुआ है । चैष्णव 
भक्ति में यह माधुय-भाव? के नोस से विख्यात है । 
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आधुनिक कवियों ले आध्यात्मिक विकास तथा परिवतीन के 
अतीकों का बहुत कम प्रयोग किया है। “पारस पत्थर” का संयोग 
कबियों को अधिक आक्ृष्ट न कर सका। इसके उदाहरण यदा- 
कदा मिलते है। 'नेपाली? की निम्बलिखित पंक्कियों में इसकी 
ओर संकेत ड्त्ा है-- 

४ में तो प्थ्वी पर पढ़ा लोह. बस बाट तुम्हारी रहा जोह | 

ठम पारस कर दोगे कंचन, तुम कब समझोगे मेरे मन ॥ 

निराला को निम्नलिखित पंक्ति में अंत खी साथना की 
व्यंजना हुई है-- 

“पास ही रे हीरे की खान, खोजता कहा और नादान।* 

इन उदाहरणों से आधुनिक कवियों की रहस्यात्मक ग्रतीका- 
त्मकता का परिचय सिलता है। कवियों की रहस्यवादी मनोदृष्टि 
के अध्ययन से सी इनसे सहायता मिल्लैगी | 
... यहां पर यह कह देना आवश्यक है कि अतीक सांकेतिक होते 
ह, सत्य नहीं । इनके शब्दा्थ का अधिक आम्ह न कर इनके 
इंगित पर ध्यान देना चाहिए। शब्दार्थ पर अधिक जोर देने से 
अतीकों का सादय नष्ट हो जाता है ओर थे कवियों के सांग्र- 
दायिक विचारों की प्रतिध्वनि बन जाते हैं। दूसरों को समर- 
' माने के अयत्न में पग्रतीकों के अंग-प्रत्यंग का निरूपण करने सर 
थे हास्यास्पद बन जाते हैं| प्रतीको का अधिक विवरण उसकी 
सांकेतिकता नष्ट कर देता हे क्योंकि प्रतीक केबल अतिकृति हैं 
इससे अधिक कुछ नहीं । 

सांप्रदायिक रहस्यवाद के इस सिद्धांत से कि ज्ञान की उप- 
लब्धि खप्न या अचेतनावस्था सें ही. होती है, भारतीय मानस 


( १ ) उमंग, पृष्ठ १९॥ (२) गतिका, पृष्ठ २५ | 
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का मंवैक्य नहीं हो सकता। भारतीय दर्शन के तीन मुख्य विभाग 
ज्ञान, कर्म ओर उपासना हैं। इसरा विभाग योग और भक्ति 
का हो सकता है। यद्यपि इन तीवों में एक-दूसरे की कुछ-कुछ 
विशिष्टताएँ है तथापि इन तीनों को एक सें कभी नहीं मिलाया 
गया। ज्ञानियों ने अपने को योगी कभी नहीं घोषित किया 
( यद्यपि कुछ दोनों थे )। इसो प्रक्रार भक्त तथा योगिययों ने 
अपने मार्ग को ज्ञान का साधन नहीं कहा | ससार का सबश्रेष्ठ 
दशन (त्रह्मविद्या) तक ओर ज्ञान से अ्रसूत हुआ है। इसके संबंव 
में यह नहीं कहा जा सकता कि यह कभी कारयोन्वित नहीं हुआ, 
क्योकि इसके प्रवर्तकों को अपने जीवन में ऋह्मसाक्षात्कार हो 
चुका था। प्रत्येक भारतीय दर्शन के संबंध में यही वात कही 
जा सकती है। इनका जन्म ज्ञान तथा अनुभत्र से इआ दे। 
इनके लिए यह नहीं कहा जाता कि इनका ज्ञान खप्न या 
'हाल! से हुआ है। भारतीय दर्शन का प्रत्येक शब्द सकारण ओर 
युक्तियुक्त है। रहरयबाद्‌ की बोडिक और तर्कय॒क्क व्याख्या की 
आवश्यकता पतश्चिस के विचारकों को प्रतीत हो रही है ओर अब 
बहुत से लेखक रहस्यवाद की बुद्धिसंसत व्याख्या कर रहे हैँ । 
हिंदी के आधुनिक कवियों ने खामाविक रहस्व-भावना के 
साथ कभी-कभी सांप्रदायिक रहस्यवाद की भी अभिव्यक्ति की 
है। रहस्यवादियों के समान सहादेवी वी को भी प्रियतम के 
दर्शन स्वप्न' में ही होते हैं। कवियित्री के ज्ञागने पर वह चला 
जाता है-- 
“वह सपना बन बन आता, काशणति में जाता छौट। 
मेरे श्रवण आज़ बैठे हैं, इन पलकों की ओट [”* 


मिमी ललित लक आ अलरी 
(१) नीरना, पृष्ठ ३३। ह 
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निराला? की निम्नलिखित सौंद्यपूर्ण सांकेतिक पंक्तियों में 
भी इसी भावना को व्यंजना हुई है। रात्रि के अंधकार भें प्रियतम 
थे लगे गत्ले! परंतु अरभात के अकाश सें भेद-वद्धि जग गई और 
ग्रियतम जानेवाले हैं। अंधकार में साक्षात्कार और गकाश में 
विछोह होने पर रहस्यवादियों का अपना विश्वास हे-- 

हुआ प्रात प्रियतम तुम जावगे चले, केवी थी रात बंधु थे छगेगले | 

फूटा अछोक, परिचय परिचय पर जग गया भेद शोक | छलते 

सब चले एक अन्य के चले |”* 

प्रसाद” की निम्नलिखित पंक्तियों में सूफी रहस्यवादियों के 
इस सिद्धांत की अभिव्यक्ति हुईं है कि 'प्रियतम” हाल की अवस्था 
में आता हे ओर होश आने पर चला जाता है-- . 

“मादकता से आए तुम, संज्ञा से चले गएथे। 
हम व्याकुछ पंडे बिलूखते थे उतरे हुए नशे से |” 

नीचे के उद्धरण में सूफियों के इस विश्वासका कथन है 
कि 'प्रियतम” की ज्योति (नूर) के सासने आँख नहीं ठहर 
पाती । साधक के दर्शन के लिए दिव्य ज्योति को आवरण मे 
आना होता है-- 

“शशि-मुख पर घृघट डाले अंतर में दीप छिपाए । 
जीवन की गोधूली में कोतवृहलछ से तुम आए #॥?$ 

पंत भी इसी प्रकार ज्ञान के संबध मे सांप्रदायिक र 
वाद की अभिव्यक्ति कर रहे हैं। कवि के अनुसार इस संसार 
के स्वप्न या अनुभव स्वप्न के समान अथोत्‌ मिथ्या है, परंतु 
उनका अवबाह चल रहा है। किंतु जागर्ति के स्वप्न ( बे अनु- 
भव जो सत हैं, जो स्वप्न में दिखाई पड़ते हैं.) सत्य है, क्योकि 





(१) गीतिका; पृष्ठ ९७। (२) ऑंसू , पृष्ठ २५ । (३) ओंस , एड १५ । 


१४७ आधुनिक काव्य धारा 


इसका संबंध आत्मा से है आर थे आध्यात्मिक संसार से आते 
हैं। ये जागति के व्वप्त हृदय से ही सो रहते हैं। सच्चा आध्या- 
त्मिक जीवन इस संसार यें मुप्त ही रहता है। कवि को रुच्चे 
ज्ञान को उपलब्धि सप् से संभव प्रतीत होती है, यद्यपि स्प्त 
को सांसारिक ज्ञान तथा अत्ुभवों की भलहूक कहा गया है। 
स्वप्न सांसारिक अनुभवों पर निर्देर रहते है-- 
“जग क्रे निद्वित स्पप्त सजनि सब' इसी अंधतम से बहते । 
पर जाशति के स्वप्न इसारे सुप्त हृदय ही में रहते।”* 
पंच की दो पंक्तियों और जद्ध्वत्त की जाती हैं-- 
/ऐ अस्पृश्य अदृश्य अप्तरसि यह छाबा-तन छायालोक ! 
मुनज्नको भी दे दो मायाविनि, उर की आँखों का' क्ालोक ॥7* 


कवि हृदय के सच्चे प्रकाश, सच्चे ज्ञान की याचना छाया 
अधोत्‌ अंधकार से कर रहा है। छवि को स्वप्न ओर कल्पना 
के चित्रों की इच्छा होती है क्योंकि ये सत्य हैं ओर संसार के 
चित्र सिथ्या हैं | द 
. यहां पर हम देखते हैं कि कवियों को श्रकाश, जागर्ति और 
होश से अधिक स्वप्न, छाया, अंधकार, आवरण ओर मादकता 
से प्रेम है, क्‍योंकि उन्हें प्रियतम इनझें ही मिलते हैं। कवियों 
को इस प्रवृत्ति का कारण रहस्यवादियों का स ग्रदायिक विश्वास 
है कि ज्ञान की उपलब्धि स्प्त या हाल में होती है| भारतीय 
दृष्टि पहले कही जा चुकी है। हमारे यहाँ ज्ञान की प्राप्ति जामत्‌ 
अवस्था में होती है, मच्छा में नहीं। प्रकाश-स्वरूप इैश्वर की 
आपध्ि के लिए अंधकार की आवश्यकता नहीं हुईं और छाया से 
प्रकाश की आशा आशा ओऔरयाचना नहीं की गई। याचता नहीं की गई । 


/ ' ६९) पुछ्लत्, पृष्ठ ५७। (२) फ़ल्लव, पृष्ठ $० | 
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इन जद्धरणों का प्रयोजन रहस्यवाद की निदा नहीं है, क्योकि 
रहस्यवाद में बहुत कुछ प्रशंसनीय भी है। स्वाभाविक रहस्यवाद 
की सांकेतिंकठा तथा प्रदीकात्मकता अत्यंत रोचक और लोंदर्य- 
पुणे होती है। आधुनिक कवियो ने स्वाभाविक रहस्यक्षावना के 
अनुभवों की भी बड़ी सघुर व्यंजना की हे । 
हमें ज्ञात है कि साधारण मनुष्य के. जीवन में भी ऐसे 
व्यापक ओर तीजत्र अनुसवों का समावेश होता है जिन्हे वह 
नहीं भल्ल सकता--जो उसकी इच्छा के विरुद्ध उस पर आरोपित 
होते है ओर जिनके लिए विज्ञान भी कोई कारण नहीं दे पाता । 
इनमें भी सबसे अधिक अज्ञेय थे सावनाएँ हैं जिन्हें हम धर्म; 
पेदना या सोदय से संबंधित करते है ।” बेदना आर सीदय से 
बहुत से आधुनिक कवियों को रहस्योन्युख़ बनाया | 
इस प्रकार पंत उस परम सोदय के रहस्यवादी कवि हे 
प्रकृति ले भी पंत को रहस्थात्मक खंकेद मिल्नते है। प्राकृतिक 
रहस्यवाद स्लोंदर्य की चेतनशक्ति को प्रभावित करवा है। प्रकृति 
के सींदर्यपूर्ण दृश्य कवि प्रभावित करदे है. ओर डसे किसी 
अज्ञात की पुकार सुनाई पड़ती है। वसंत के प्रभात मे जब 
कलियाँ अपना हृदय खोल रही है, भारे शुज्ञार कर है, तब न 
जाने, ढुलक ओस में कोन खींच लेता दृग सोस!-- 
“कनक-छाया में जब कि सकालछ खोछती कलिका उर के द्वार | 
सुरमि-पीड़ित मधुपों के बार तड़प बन जाते हैं गशुजार | 
न जाने, ढुलूुक ओस में कौन खींच लेता मेरे इस मोन |! 
शांत सशोचर में उठती हुई हिलोरें कवि की जिज्ञासा को 
चंचल बना देती हैं। कवि जानना चाहता है कि कोन सी 
इच्छा सरोबर को चंचल बना रही हे-- 
(१) पललव, पछ्ठ ४9: न 


४६ आधुनिक काव्यधारा 


“शांत सरोवर का उर किस इच्छा से छ हराकर | 
हो उठता चंचलछ-चंचल |?”* 
उस प्रियतस की इच्छा को छोड़कर और कौन सी ब्च्छा 
डसे चंचल बना सकती है। कवि जानना चाहता है-- 
“मैं चिर उत्कंगतुर । | 
जगतो के अखिल चराचर यो मौन सुस्ध किसके वलू ||”* 
उस “परम सोंदये? ले कवि को अ सिभूत कर लिया है। उसी 
“का सोदय सब स्थलों पर बिखरा हुआ है-- 
'प्रिये कि कुसुम कुसुम में आज मधुरिसा मधु सुखमा सविकास । 
तुम्हारी रोम-रोम-छब्रि-ब्याज छा गया मधुव॒न में मधुमास ।?$ 
प्रेयसी के सौंदर्य की व्यंजना वसंत-सुपसा के रूप में हुई 
९ उस परम सोंदर्य की सर्वेव्यापी कत्क की भावना पल्‍लब? 
में कई स्थलों पर मिलती है। कवि उस सौंदर्य को देखने को 
आतुर है जिसका ग्रतिबिंब संसार के दपण सें पड़ रहा है-- 
“सा वह दिन कब आ वेगा, जब मैं तेरी छवि देखू गी । 
जिसका यह प्रतिबिंब पढ़ा है, जग के निर्मल दर्पण में ॥४ 
अन्य रहस्यवादियों के ' समान कवि को अपने प्रातिभ ज्ञान 
* ्रणांत्०० ) से आंतरिक प्रेरणा सित रही है। परंतु वह इसका 
फारण नहों निर्दिष्ट कर पाता... 
“तुके अज्ञत उमग। " 
व्हाती है कब से किस ओर, कौन जाने पर मेरे साथ |!?१ 
पंत के समान 'प्रसाद” को भी प्रिय का ( आतिभ ज्ञान से ) 
आसास होता है, यद्यपि कबि ने उसे कसी नहीं देखा है। अतीक 
'के सहारे कवि इस भावना का बड़ा सु दर संकेत करता है--- 
(१) गुजन, पृष्ठ ७ । (२) गुंजन, ट४ड ४। (३) गुंजन, पृष्ठ ५०। 
(४) वीणा, पृष्ठ ४८। (५) वीणा, पृष्ठ ६० |. _ ह 


वर्तमान-युग ९४७ 


“पिंगलछ किरणों सी मधुलेखा | 
हिमशैल-बालिका को तूने कब देखा | 
कलरव संगीत सनाती, किस अतीत युग की गाथा गाती आती । 
आगमन अनंत मिलन वनकर, विखराता फेनिल तरल खीछ | 
है सागर संगम अरुण नील ॥”! 
सरिता ने समुद्र को नहीं देखा। तब भी वह आगे बढ़ती 
“जा रही है। सागर ने सरिता को नहीं देखा | तब भी वह सरिता 
का बड़े उत्साह से स्वागत करता है। केबल एक अनिवचनीय 
आकपणा सारता का पथ प्रद्शंत कर रहा है । 
-... प्रिय का आगसन वंत ओर सोंदय की सृष्टि करता है। 
“पतझड़ था झाद खडे थे सूखी सी फुलवारी म॑। 
किसछय नव कुसम बिछाकर आए तुम इस क्यारी में ॥४ 
प्रसाद” को विश्वास है कि दबे पेर आँख सम दने के लिए 
आले पर भी “प्रिय” पहचान लिया जायगा। “प्रिय” की आभा- 
पूणु उंगलियों उसका परिचय दे देंगी--- 
“देख न छे इतनी ही तो इच्छा है छो घिर झका हुआ । 
' कोमल किरन-अंगुलियों से ढक दोगे यह दहग खुला हुआ ॥7* 


प्रसाद” को उसके मिलन का विश्वास है। परंतु “निराला? 
को उसका साक्षात्कार प्राप्त हो चुका है। कवि सिलन-स्थान का 


वर्णन कर रहा है-- 
“बहों नयनों मे केवल प्रात, चंद्र-ज्योत्सना ही केबल गात | 
रेणु छाए ही रहते प्रात, मद हो बहती सदा बयार | 
हमें जाना इस जग के पार ।?? 








(१) लहर, पृष्ठ १३।( २) ऑस, पृष्ठ १५ | (३) लददर, पृष्ठ ३ । 
( ४ ) परिमछ--गीत? । क्‍ 


श्प्च्८ आधुनिक काव्यघधारा 


“निराला! प्रायः बेदांत की दृष्टि से अपने को “बहा! कहने: 
लगते हैं। निम्नलिखित पंक्तियों में इसी विश्वास की व्यंजना 
होती है-- 

“वहाँ कहाँ कोई अपना, सत्र सत्य नीलिमा सें रूयसान | 
केवल में, केवछ में, केवल मैं, केवल में... ज्ञान #7' 
कभी-क्ी साधुओं के समान “निराला” अन्योक्तियों के. 
हारा आत्मा ओर शरीर के संबंध की चचों करते है। आत्मा 
शरीर से अवरुद्ध होकर नहीं रहता चाहती-- 
“सं न रहू गा गह के भीतर, जीवन मे रे मूत्यु के विवर। 
यह शुह्ा गते; प्राचीन रुद्ध, नव दिक प्रधार वह किरण झुद्ध ।* 

'निरात्षः से प्रिय के श्रति सावावेश है। कवि की आत्मा 
अश्विसारिका के समान सजञकर प्रिय से सित्नने जा रही है। 
अभिसारिका ( आत्मा ) संखार में चचो चलने पर लब्जित होती - 
है। बह लोटना चाहती है परंतु प्रेममार्म में प्रत्यावततव नहीं 
होता। वह आगे बढ़ती है और हृदय उसका साथ देता है। 
सिस्नलिखित पद में इस भावना की बड़ी सधुर व्यंजना हुई है--- 

“प्ोन रही हार । 
ग्रिय-पंथ पर चलती सब कद्दते <४ंगार ; 
करु-कणु कर-ककण, किशु-किण रब किंकिणी। 
रणएन रणन नूपुर डर लाज लोट रंकिणी ॥ 
शब्द सुना हो तो अब छोट कहॉ जाऊँ। 
“उन चरणों को छोड़ ओर शरेण कहाँ पाऊ ॥ 
बजे सजे उर के इस सुर के सब तार |”५ 


(१) परिम--तररंगों के प्रति! । (२) ग्रीतिका » दें ९३ | 
(३) गीतिका, प्रृष्ठ ६ | 


वर्तसान-युग २एछ६ 


भियत्तम के अति ऐसे तीत्र अनुभव और भावावेश के दर्शन 
महादेवी बर्सा की प्रतीकात्मक रचलाओ में होते है। बेदना का 
इनके जीवनसें स्पर्श हो गया। व्यथा ने इसके जीवन आर 
कंवित्व भे सहान क्रांति उपस्थित कर दी । बेदना कवियिन्नी ओर 
प्रियतस के बीच अ्रश्रिग्यक्ति का साध्यम यन गद। व्यथा से 
संकुचित न होकर कवियिज्री ले इसे प्रिय छा वरदान समझकर 
अज्ञेकार कर जिया। प्रियतम की चितवन ने पीड़ा का साम्राज्य! 
दे डाला-- 
“इन लरूलबाई पलकों पर पदरा जब था ब्रीड़ा का । 
साम्राज्य मुझें दे डाछा उस चितववनने पीड़ा का | 
कवियिनत्नी इन घेदना से निराश नहीं है | उसमें इस वबेदना 
के कारण असीम उत्साह है। उसे करुणा की आवश्यकता नहीं 
है। वह किसी से हीन नहीं है और न वह वेदना के बदले में 
अमरों का लोक! स्वीकार करेगी--- 
“सेरी लघुता पर आती जिस दिव्य छोक को ब्रीड़ा । 
उसके प्रायों मे पूछो क्‍या पाछ सकेंगे पीड़ा ॥ 
क्या अमरों का लोक मिलेगा तेरी करुणा का उपहार | 
रहने दो हे देव अरे यह मेरा मिटने का अधिकार ॥” 
इसलिए केवल घेदना या पीड़ा शब्द की इनकी रचनाओं 
'में उपस्थिति देखकर श्रीमती वर्मा को निराशाबादी नहीं कहा 
जा सकता, यद्यपि कभ्षी-कमी कवियित्री को सबनाश में ही 
आत्तंद मिलता है-- 
“पीड़ा ठकराकर फूटे, घूमें विशाम विकलछ सा । 
तस बढ़े मिटा डाले सब, जीवन कापे चछदल ला ॥॥77 


(3) नीहार, इड १७ । (२) नीहारं) ४ ३९ । (३) नौदार, पड ४९ । 
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२४० आधुनिक काव्यथारा 


अपनी पीड़ा के हारा उस प्रियतम के हृदय की कोमलता को 
जगाने का कवियिन्री ने निश्चय कर लिया है| साधक की तपस्या 
से ईश्वर भी ग्रभावित हो जाता है। वेदना में ही उस परम सत्ता 
का अस्तित्व भिज्मा। कवियिनत्री उस पर्स सत्ता में बेदना को 
जगाकर अपनी तपस्था पूरी करना चाहती है-- 
“सेरे बिखरे प्राणों में सारी करुणा छुलका दो | 
मेरी छोटी सीमा में अपना अस्तित्व मिथा दो ॥| 
पर शेष नहीं होगी यह भेरे प्राणों की क्रीड़ा | 
तुमको पीढ़ा में हे ढ़ तममें ढूढोंगी पीड़ा ॥7' 


कवियित्री में रहस्यवादियों का प्रातिभ ज्ञान है। प्रियतम की 
स्मृति रह-रहकर हृदय में कसक उठती है। प्रेमिका वार-बार 
कुछ यूत्त जाती है। प्रियतस से वियोग की अप्रकट भावना ने 
जीवन सें अभाव पेदा कर दिया-- 
“कहीं से आई हू कुछ भूल | क्‍ 
कसक कसक उठती सुधि किसकी, रुकती सी गति क्थों जीवन की | 
क्यों अभाव छाए लेता विस्म्रति-सरिता के कूछ [? 
दूसरे स्थल्ल पर यह भावना स्पष्ट हो जाती है। कविवित्नी 
का सांसारिक अस्तित्व ही 'प्रियतम” के वियोग का परिचायक है 
ओर उसका जीवन 'विरह का जल्जात' है--., 
“विरहू का जलजात जीवन विरह का जलूजात | . 
वेदना में जन्म करुणा में मिला आवास ॥| 
अश्र, चुनता दिवस इसका अश्रू गिनती शत 
सहादेवी वस्मो की आंतरिक इच्छा है-- 


(१) नीहार, एछ ५७ | (२) रश्मि, पृष्ठ ६५ | (३) नीरजा, पृष्ठ १८ ४ 


वर्तमान-युग २४९: 


“जो तुम्हारा हो सके छीला-कम्छ यह आज।| 
खिल उठे नि्पम तुम्हारी देख स्मिति का प्रात ॥४* 
कविचित्री को सदा वियोग नहीं रहता, उसे भ॑ग्रेयतमका” का 
आभास सिल जाता है ओर वह कह उठती है-- 
“प्रिय मेरा निश्चीथ नीरवता में आता चुपचाप | 
मेरे निमिषों से भी नोरव है उसकी पद-चाप ॥”' 
प्रकृति ले प्रिययस के आने की सूचना मिल जाती है--- 
पुस्काता संकेत भरा नभ!। कवियित्री अपनी व्यथा भूल 
जाती है। वह ग्रतीक्षा में तत्लीन है।“नयन अ्रवणशमय” हो 
रहे हैं-- 

“मुस्काता संकेत-मरा नम, अछि | क्या प्रिय आनेवाले हैं । 
नयन अवशणसय, अ्रवण नयनमय आज हो रही कैसी उल्कन । 
रोम-रोम से होता री संखि एक नया उर का सा स्पंदन ! 
पुलकों से मर फूछ बन गए जितने प्राणों के छाले हैं |” 

कृवियित्नी मिलन-राज्ि का आह्वान कर रही हे। निम्न- 

लिखित पंक्तियों से भावातिरिक ओर तन्मयता की ध्यंजना हो 
रही है-- 
८:*-आ मेरी चिर मिलन-यामिनी । 
*"तम में हो चल छाया का क्षय, सीमित का असीम में चिर छय | 
एक हार में हों शत शत जय, सजनि विश्व का कण कण मुझकों। 


आज कहेगा चिर सुदागिनी | * 
$ बल & * है €+< यत्री कक 
अंतिस पंक्ति अत्यंत व्यंजक है ।.कवियित्री श्स मिलन को, 








की-न--००-०+ 3०. 


(१) नीरजा; प्रष्ठ १९। (२) नीरजा, पृष्ठ ५५। (३) नीरजा, 
' पृष्ठ ८७ | (४) नीरजा, पृष्ठ ४३ । 


हि 


२४२ आधतिक काव्यधारा * 


स्वप्त या मूठ नहीं मानती । उसके आँसू ओर श्ियतस की हंसी 
असी तक फूलों में विखो पड़ी है-- 
४- “कैसे कहती हो सपना है, अछि उस मूक मिलन को बात । 
भरे हुए अब तक फूलों में मेरे ऑस उनके हास ।”' 
प्रियतम से साक्षात्कार होते ही मोह का निर्मम दषश दूठ 
गया ओर रहरय का पढ़ी हट गया, अब कौन सांधंक और कोन 
साध्य । अब दोनों एक ही हँ--- 
४#अआज कहाँ मेरा अपनापन, तेरे छिएने का अवशुंधन । 
मेरा बंधन तेरा साधन । 
तुम मुझमें अपना सुख देखो; में तुममें अपना ढुख प्रियतम । 
टूट गया वह दपुणु निर्मेस |” 
ओर इसीलिए आध्यात्म-पथ पर आशिे बढ़ी हुई कवियित्री 
कहती है-- ह 
५४, क्या पूजन क्या अचन रे | 
उस असीम का सुन्दर मंदिर मेरा छघुतम जीवन रे ।”* 
उसका जीवन अब असीस का वासम्थान है। इस धारणा 
के कारए अवबव-किसका पूुजत ओर किसकी अचना। असीस का 
ध्यान करते-करते साधिका स्वर्य ्सीस बच गई। आध्यात्मिक 
तत्व अब अपने पूछे उत्कपे पर है। छवियिन्नी के जीवन में 
'तत्वमसि! प्रतिफलित हो गया। महादेवी बसी की रचनाओं मैं 
सञ्ञजी रहस्थ-भावना के दर्शन होते है । ह 
रहस्थास्मक्त सागे पर मोहनल्ाल सहतो (बियोगी”ः आगे बढ़े 
हुए हैं। कोलाहलपूण सांसारिक श्षाे को पार कर अब वे 


क-> 





(१) नीहार, पृष्ठ ५ ( प्रथम सस्करण, १५३० ) (२) नीरजा, 
परष्ठ ६६ | (२) नीरजा; प्ठ १०७ । 
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मिल्नन के देश में पहुँच गए हैं । रहस्यवादी के इस खगे से ही 
बसंत-पृथ्वी पर फैलता है -- 

“चिर कॉलाइलपूर्ण मार्ग का आज हो गया सहसा अंत । 
दक्षिण द्वार यही है, जाता इसी देश्व से वहाँ वसंत ।”* 
प्रतिभ ज्ञान कबि को बराबर चलते रहने के लिए प्रेरित 

करता है। कवि युगों से चत्न रहा है। उसकी खोज अभी बंद 
नहीं हुइ। एक अज्ञाव शक्ति उसे बराबर चत्ना रही है। कवि 
खोज में निमभझ है-- 

४» पथिक है वस पथ है घर मेरा | 

बीत गए कितने युग चलते फ्रिया न अब तक डेरा । 

इपके बाद ओर भी कुछ है, यही बताकर आशा | 

लेने देती नहीं तनिक भी मन को कहीं बसेरा |?” 

इस पन्वेपण के मार्ग पर कयि अकेला नहीं हे। सासी 
प्रकृति उसस्ते मिलने को आतुर है। नीचे की पंक्तियों में सूफियों 
के रहस्यवाद की झलक है-- 

#अर्थदहवीन योषा में खगदल, अस्थिर पवन हो महाविह्नल । 
आठों पहर घोर गर्जन्‌ कर; अंतहीन कद्लोलित सागर। 
रवि-शशि युग युग घूम घुमकर, घोर शून्य में मेघ-नयन भर। 
नाथ | रहे है तुम्हें पुका र |? * 

“वियोगी' जी के साथ उच्च कोटि के रहस्यवादी कवियों 
की घारा का अंत होता है। शेष कवियों मैं दो-चार महत्त्व- 
हीन रहस्यात्मक छींटे' मिलते हैं। इन कवियों के हाथ में रहस्य- 
वादी कविता रूढ़ हो गई। इनकी रचनाओं में केवल रहस्यवाद 








. (१) निर्माल्य, पृष्ठ ४४। (२) कल्पना-पथिक!। (है) निर्माल्य, पृष्ठ १६। 
५७ 
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की चुनी हुई शब्दावल्ली का प्रयोग हुआ, जिसका उपयोग पूथ॑वर्ती 
कवियों ह्वाग हो चुका था। इसलिए इनको कविताओं में 
काव्यव्व कम्त ओर नीरव बेदना, मृक आह्वान; हतंत्री, असीम, 
अनंत आदि शब्दों का बाहुल्‍व है। इन रचनाओं मे न 
भावातिरेक है ओर न सींदरय-विधान | इस समय छाथावादी 
कविता लिखने का फेशन सा हो रहा था, इसीलिए बहुत से लोग 
छायावादी कविता के नाम पर अन्तर्गल पदावली लिखकर प्रसिद्धि 
ग्राम करना चाहते थे। यदि हम इस समय की पत्रिकाएँ देखें 
तो हमें ऐसे बहुत से ल्ैखक मिलेंगे जो अपनी रचना को रहस्य- 
वादी कविता कहकर ग्रकाशित कराना चाहते थे, परतु उनमें काव्य 
कहे जाने योग्य एक पंक्ति लिखने की भी क्षमता नहीं थी | इनकी 
रचना को हम रहस्यवादी नहीं कह सकते ओर चाहे जो कुछ 
कहें! अधिकांश कविताओं में न॒ सिर है न पेर। इस समय 
शहस्यवाद के नाम पर साहित्य में जिदना कूड़ा-करकट जमा, 
हुआ उतना कदाचित्‌ कंभी नहीं । ठतीय उत्थान के प्रथम दशके 
में ऐसी अनगगल रचनाओं की बाढ़ सी आ गईं। सद १६२७ में 
“सरस्वती! के संपादक को ऐसी निरथंक रचनाओं से ऊबकर 
तीत्र आलोचना करनी पड़ी । ढ 

इस सम्नय एक दूसरी प्रवृत्ति भी लंक्षित होती है जिसका 
संवंध अज्ञान के कारण रहस्यवादी कविता से जोड़ा गया और 
जो रहंस्पवादी कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया का प्रधान कारण सिद्ध 
हुई । इसके लैखक संसार के कोलाहल से दूर, उख पार, ज्षितिज 
के कोने भ स्वप्न का संसार बनाने में व्यस्त दिखाई देते है। क्‍ 
य कि संसार की कठोर वास्तविकता से दूर भागनेवाले है। , 
खप्न और भिथ्या सौदय की रचना हारा ये अपने को और ढुनि- - 
यावाल्ों को भुलावे में डाले रहना चाहते हैं । संसार से भागकर 


नी 
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ये ऐकांतिक प्रेम की तान अलाप रहे हैं। भिभ्नलिखित पंक्षियाँ:- ' 
से इनकी मनीहृष्टि का पता चल जायगा-- 

“इस दुनियाँ से माँग रहा है छोटा 'सा उपहार | 
जा शून्य क्षितिज के पार बनांऊ में तारों के हार । 
उन्हें छिपा काले अचल में खाली हाथ पयार | 
कियो हृदय का प्रेम जला दे इन प्राणों में ज्योति | 
ओर बना दे मेरी दुनियाँ स्वप्नों का ससार ॥ 

उस समय ऐसी कविताओं की बाढ़ सी आ गईं। शिक्षित 


के उस पार जाकर अपना निराला संसार बसानेवाले न जाने 
कितने कवि उत्पन्न हो गए। ऐसी रचनाएँ जनता को कभी 
पसंद नहीं आ सकती थीं, 'क्योंकि इनमे सच्ची सहानुभूति का 
अभाव था। इन रचनाओं थे उस ओज्ञ का अभाव है जो 
जीवन के संपक से प्राप्त होता है। छुट-मु्ें के समान इन 
कंवियों की य रचनाएँ भी जीवन की वास्तविकता के संपर्क से 
ऊरमभानेवाली हैं। इसलिए हमें इस बात से कोई आम्र्य नहीं 
होता कि भारत की दीन जनता ने इन कवियों की ओर कोई 
ध्यान न दिया ओर इन कविताओ को अनसुनी कर दिया । 
जनता.के हृदय में रहस्यवादी कविता से भी तटस्थता और 
निष्क्रिता की धारणा उत्पन्न हुईं। लोगों ने इसे संसार के 


)9५ 


कोलाहल ओर वास्तविकता से दर रहने का कवियों का एक 


बहाना सममा। पंत और , प्रसाद”! की कविता भी इस्र 
आवना का उनन्‍्मलन न कर सकी । रहस्यवादी कविता का जमता 
पर कोई स्थायी ग्रभाव न पड़ सका । जनता रहस्यवादी कबिता 


स्रे मुग्ध ने हो सकी, क्‍योंकि इसमें जनता को अपने भावों 





(१) सरस्वती, खड ३७, सख्या १, सन्‌ १९३६ । 
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की भलक नहीं मिली। सच बात तो यह है कि वेंगला की 
देखादेखी हिंदी के कवियों ने भी इसे अपने यहाँ प्रचलित करना 
चाहा और इसी से हिंदीभापी जनता में इसका प्रवेश नह 
- सका। रहस्य की भावना का ऊपर से आरोप हुआ था। इसमें 
ऋषियों की आंतरिक प्रेरणा नहीं थी | 

रहस्यवादी उद्धार जनता के वास्तविक जीवन से बहुत दूर 
थे । जिस समय देशवासी अपनी सत्ता के लिए लड़ रहे हों ओर 
देश की दासता दूर करने को जी-जान से व्यस्त हों उस समय के 
रहस्यवादी कविता की जीवन से तटस्थवां ओर दूर रहनेवाली 
नीति का अलुमोदन नहीं कर सकते। अधिकारवंचिता जनता 
जब सांत्वना चाहती थी तब ये कवि ज्षितिज के उस्र पार वीणाके 
टूटे तार सँमालते थे। ऐसी कविता के विहद्ध प्रतिक्रिया स्वाभा- 
विक थी। जनता जीवन की कविता चाहती थी। इसलिए 
कविता से जीवन का संबंध जोड़ने के लिए रहस्थवादी कविता 
के विरुद्ध एक आंदोलन सा उठ खड़ा हुआ । इस प्रतिक्रिया और 
आंदोलन का पद्मबद्ध रूप थी मिलता है । उदाहरण के लिए कुछ 
पंक्तियाँ उद्घृत को जाती हं-- 

रहस्यवाद का निवोसन 
“क्या होमा गाकर अनंत का नीरव औ मधुमय संगीत, 


मल्यानिल को डछ्वार्ोका अस्फुट अनुपम राग पुनीत । 
कनक रश्मियों के गौरव से होगा क्‍या दुखियों का त्राण, 
रूखी ही रोटी में जिनको है यथाथें जीवन का प्राण । 
होगा क्या बनवाकर कविते | -ठ॒हिन-ब्रिंदु की निर्मल माल, 
विस्द्तति के अखीम सागर में फैल्लकर स्वप्नों का जाछ। 
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निष्फल है | नमंम अतीत का भायायुत रहस्यमय गान, 


साररहिंत है उस अनंत की सुखमय मंद सदिर मुस्कान ॥?'* 

इस कविता का शीषषेक रवय॑ महत्त्वपूर्ण है। कवियों के हाथ 
सें पड़कर रहस्यवाद केवल रूढू पदावली में परिमित हो गया। 
रेखांकित शब्दों में इसी रूढ पदावली की मभलक मिलती है। 
जनता के भरी-प्यासी होने पर कवियों की कोरी कल्पना का 
प्रतिबाद किया गया है। रहस्यवादी कविता के विरुद्ध प्रतिक्रिया 
के प्रमुख कारणों का पता ऐसी रचनाओं से लग जाता है । 


उस समय की बहुत सी रचनाओं में कविता ओर जीवन क्रे 
विच्छेद का विरोध किया गया है। रहस्यवाद के प्रति जनता की 
सामान्य भावना के दिरदशन के लिए कुल पंक्तियाँ उछ्ध त की 
जाती हे--- 
“रूखी रोटी या रहस-गान । 

देखूं अरुण उषा की छाली या तन के मुरमभ्माए प्राण || 

शीत काल के क्र छ अनिल से ढॉकू अपना वस्रदह्दीन तन | 

या देखूँ कवि के अनत की सुप्त मदिर मंज्जुछ मुस्कान ॥?'* 


रहस्यवादी कविता वृतीय उत्थान की प्रथम प्रवृत्ति है | द्वितीय 
उत्थान को तृतीय उत्थान से प्रथक् करनेवाली नवीन ग्रक्रिया के 
दर्शन भी इसी कविता में हुए। जनता नवीन ग्रक्रिया को रहरुय- 
चादी कविता से पृथक न कर सकी ओर इन दोनो के भेद को न 
समभझ सकी । इसी से रहस्यवाद ओर छायावाद का वादविवाद 
चला ओर छायावाद से नवीन अकियावाली कविता का अर्थ 
गुहीत हुआ | जनता ने नवीन अक्रिया की दुरूहता को रहस्यवाद 


(१ ) सरस्वती, खंड ३७, सख्या ३, सन्‌ १९३६ | 
(२ ) सरस्वती, खड ६७, संख्था १, सन्‌ १९३६ । 
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की अस्पष्ठता का लक्षण समझा ओर इस अक्रार रहस्थवाद का 
विरोध किया, यद्यपि उसका विरोध नवीन ग्रक्रिया से भी था 

इस्र प्रकार हम देखते है कि सच्ची भावानुभति की कसी 
नवीन प्रक्रिया का आधविक्य, समय; अनर्गल प्रताप ओर वास्त- 
विकता से दूर भागतेवात्षे कबि, इत सबने रहस्यवादी कविता 
के विरुद्ध प्रतिक्रिया को जन्स दिया। यह प्रतिक्रिया बिलकुल 
स्वाभाविक और सामयिक आवश्यकताओं के अनुकूल थी। 
इसका सबसे बड़ा महत्त्व इस बात से है कि इसके द्वारा कविता 
ओर जीवन मे पुनः संबंध स्थापित हुआ । भावानुभूति और 
सचाई की फिर से प्रतिष्ठा हुईं । ु 

इस प्रतिक्रिया से बड़ा लाभ यह हुआ कि इसके द्वारा काव्य 
से नवज्ीवन का संचार हुआ | इस समय से कविता में सामयिक 
जीवन की सच्ची मसजलक मिलती है। कवि अपनी हृदयस्थित 
ओर जनता की भावनाओं की सच्ची असिव्यक्ति करते हैं। इस 
प्रकार इस ग्रतिक्रिया ने देशभक्ति की मावना को ओर भी उत्तें- 
जित किया । जनता की भावना को वाणी प्रदान करनेवाले 


कवियों ने देशभक्ति की कविता को विशिष्टता प्रदान की जिसकी 
| जें किक 
चचो दूसरे अध्याय में होगी । 


देशभक्ति की कविता 


देशभक्ति की बतेमान कविता प्रथम दो उत्थानों की अपेक्षा 
4विल्कुल सिन्न परिस्थिति मे निर्मित हुई है। पूर्व के दो उत्थानों 
को हम चाहे तो 'शांति का सम्॒यः कह सकते है और वर्तमान 
अवस्था को आशांति या युद्ध का समय । वर्तमान थुग महात्मा 
गांधी तथा कांग्रेस के स्वातंत्रय के आंदोलन के आरंभ का साक्षी 
है। प्रतीक्षा का समय समाप्त हो गया। समय के साथ भार- 
तेंदु-युग की राजनीतिक चेतना और जागलि बढ़ती गई ओर इसी 

साथ-साथ उस कदुता ओर असंतोष की वृद्धि हुई जो राज- 

भीतिक स्व/वों की व्यंजना ओर अभाव से जन्‍म लैती है । देश 
के नेताओं की आँखें खुल गई थीं। उन्हें इस सत्य पर विश्वास 
हो गया था कि स्वतंत्रता की भीख नहीं मिला करती। कांग्रेस 
ने बड़े सोच-विचार के बाद 'सबविनय अबज्ञा-आंदोलन” को 
क्रायोन्वित किया । इस आंदोलन के आरंभ से ( माठ्भूसि की ) 
रघतंत्रता के वास्तविक युद्ध का श्रीगणेश होता है । 

स्वतंत्रता के इस युद्ध ने देश की शांत परिस्थिति को बिल्कुल 
बदल दिया । देशवासियों ने कांग्रेस के इस आंदोलन छा हृदय से 
स्वागत ओर समथल किया । इसकी लोकप्रियता के साथ-साथ 
शासकों के .निर्दयतापूर्ण दमन का वेय भी बढ़ा। निःशल्ल 
अहिसात्मक स॒त्याग्रहियों के दमन--गिरफ्तारी, लाठी-प्रहार, 
गोल्लीकांड-ने देश की शांत परिस्थिति में उन्तेज्नना भर दी। 
इसलिए वर्तेत्ान परिस्थिति को युद्ध की परिस्थिति! कहना 
उचित ही है । | ु 


कक 0७ रे 
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ऐसी परिस्थिति में देशभक्ति की कविता इस संघर्ष से प्रथक 
नहीं रह सकती थी। हर्प का विपय है कि वर्तमान कवि देश 
की आशा ओर भावता के अनुरूप ही समर्थ प्रप्ताणित हुए। इन 
कवियों को हम कोरे वाग्वीर नहीं कह सकते। कुछ कवियों ने 
सत्याग्रह-आंदोलन सें उत्साहपूदेक योग दिया आर हँसते-हसते 
अनेक यातनाएँ सहीं। दूसरों को भो आंदोलन से समालुभूति 
प्रदर्शन के कारण अनेक कठिनाइयों मकेलनां पर्ड़ी। वतमान 
कंबियो ने खतंत्रता के आंदोलन का स्वागत किया ओर इसके 
प्रचार में परा-परा योग दिया । 

आज की देशभक्ति की कविता प्रधानतया क्रियात्मछ है। 
उत्तेजित परिस्थिति और कवियों के समातुमूतिपर्श सक्रिय सह- 
योग ने कवियों की रचनाओं को आदर्श नेतिक उद्भार मात्र न 
बनने दिया । ये कवि सिंहासन पर आसीन रहतेवाले उपदेशक 
नहीं थे। इससे इनकी अधिकांश रचनाएँ वीर सत्याम्नहियों के 
युद्ध के गान है| इनमें सावालुभूति ओर सचाई है । कुछ कवि 
ताए जेलों के भीतर लिखी गई हैं । 

सत्याश्रह-आंदोलन ने जनता को देशभह्ति की अभिव्यक्ति 
ओर साधना का अवसर दिया। जनता ने इस अवसर से पूरा- 
पूरा लाभ उठाया। मातृभूसि की खतंत्रता के लिए देशवासियों में 
अपार सहनशीक्षता, दृढदता; आत्मबलिदान झौर साइस की 
आवश्यकता थी। आंदोलन ने उपयुक्त गुणा के प्रदर्शन का अब- 
खर लाकर साधारण मलुष्य को भी वीर पुरुष में परिवर्तित होने 
ओर जनता का स्नेह-भानन बनने का योग उपस्थित किया। 
कोई भी सनुष्य देशभक्ति की आवश्यकताओं की पति कर ल्ोक- 
प्रिय बन सकता था। इसमें संदेह. नहीं कि बहुतों ने ऐसा किया । 

वतसान कवि सत्याम्नहियों के प्रति आदर-प्रदर्शव में किसी: 


वर्तमान-झुग २६१ 


से पीछे नहीं थे । बीर-पूजा आधुनिक देशभक्ति की कविता का 
प्रधान लक्षण है। इस समय की कविता केबल महात्मा गांधी 
या देश क अन्य नेताओं की भ्रशंसा सात्र में परिमित नहीं है। 
कवि जेल में जानेवाक्के कांग्रेस के सासान्य सैनिक के प्रति मी. 
अपनी श्रद्धा दिखलाते हैं। कवियों ने खतंत्रता के इस पवित्र कारये 
की हुदय से असू्यर्थना की । | 
देशभक्ति की प्राथमिक अभिव्यक्ति उन नेताओं की प्रशंसा 
फे रूप में प्रकट हुई जिन्होंने देश का नेतृत्व ग्रहण किया और 
फल्नतः ओरों से पहल्लै कठिनाइयाँ मेलीं। जनता की दृष्टि स्वाभा- 
विक रूप से उन्त नेताओं की ओर सबसे पहले गई । कवियों ने 
भी उनकी अश्यथेना की | देश के नायक महात्मा गांधी के प्रति 
लिखी गई निम्नलिखित पंक्तियों में ओज और सचाई है-- 
“भूखे नंगे दीनबंधुओं पर छख अत्याचार । 
दोमबधु की आँखों से फूटी कछणा की घार॥ 
इसा चढ़ा ऋस पर फिर से प्रभु उसका कल्याण करे | 
खेल रहा अपने प्राणों पर प्रभु दधीचि का त्राणु करे! 
धो दे भारत का कलक तेरी आँखों का पानी । 
लिख दे यह बलिदान हमारी प्रायश्रित्त-कद्दानी ।। 
महात्मा गांधी को संबोधित “चित्र' की निम्नलिखित पंक्ियाँ 
बड़ी ही मार्मिक है--- 
मानचित्र भारत का अंकित कृषकों की कृश काया में | 
सब रहस्य है छिपा हमारी इस निद्रा की माया में ॥ 
जाकर देखो केसे कतता सूत प्रेम का विमछ विमल । 
एूने मं - यरवदा जेल में तरू रसाल की छाया में ॥' की 


(१) विशाल भारत--“तपस्या? ( जून, १९३३ ) | 
(२) उमग, पृष्ठ ९८। 


१2 | 
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सत्याग्रह-आंदोलन के समय ऐसी रचताओंका वाहुल्य था। 
यदि हम उस समय को पतन्न-पतन्रिकाओं को देखे तो ऐसी बहुत 
सी प्रशंसात्मक कविताएं सिल्ेंगी । । 
कबि केबल इन अम्रगण्य नेताओं की प्रशंसा से संतुष्ट न 
रहे । इन्होंने खततन्नता के सामान्य सैनिकों की भी अभ्यर्थना 
की है। सुभद्राकुसारी चौहान के 'खागत” में इन सेनिकों के 
आत्मविश्वास ओर धार्भिकत की व्यंजना हुई है-- 
“डढोठ सिपाही की इथकड़ियाँ दयन नीति के थे कानून । 
डरा नही सकते हैं हमकी यदपि बद्ाते प्रतिदिम खून ॥। 
हस हिंसा का भाव त्याग कर बिजयी बीर अशोक बनें। 
कास करेंगे वही कि जिसमे छोक और परलछोक बनें।””' 
'तबीन बंदीगृह से छूटे हुए सत्याग्रहियों का स्वागत कर 
रहे हैँ। इसके वंदीनीबन का आभास "कैदी का स्वागतः में 
' मित्नता है-- 
“माँ ने किया पुकार बढ़ा तू चढ़ा हुआ कुरबान | 
हमने देखा तुमे टहछते सिकचों के दरम्यान ॥ ' 
हाथों में थी मूंज कमी बैठ चक्की पर गाते | 
कंब्छ विछा ओढ़ कंबल दिन बिता दिए सदमाते || 
बहुद दिनों के बिछुड़े प्यारे अंतर ह्विय से सट जा | 
आज रिहाई हुईं दौड़ आ मोहन गले लछिप॒ट जा |।”* 

_ देशभक्ति की आबना जागरित करने के लिए इन सत्या- 
ग्रहियो के बंदीजीवन का बड़ा सार्मिक विवरण कई कवियों की 
रचना में मित्रता है। इस ज्ञीवन का समर जुभूतिपूर चित्रण 

(१) मुकुल, पृष्ठ ९४ | 0४0७७ 


(२) विशारू भारत --कैदी का स्वागत! (दिसंब्रर, १९३७) । 
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प्मारी भावना को उद्दीप करता है। नवीन” ओर “शारतीय 
“आत्मा? को रचना के एक-एक डद्धरण डदाहरणार्थ पयोप्त हांगे-- 
“ताला कु'जी छाल्टेन जेंगला कैदी ये सब हैं ठीक । 
खींच चुकी है नोकरशाही अपने उर्वबनाश की छीक ॥ 
तेरी चक्की के ये गेह पिसते हैं पिस जाने दो। 
चकी पिसवानेवालों को मिट्टी में मिल जाने दो॥”* ---“नवीन || 
“क्या देख न वकती जंजीरों का पहना, 
हथकड़ियों क्‍यों यह चृणटिशराज का गहना | 
गिद्दो पर अंगुकियों ने लिक्खे गान, 
कोल्हू का चरक-चूँ जीवन की तान 
हूं" मोट खींचता छगा पेट पर जेँआ, 
खाली करता हू बृटिश अकड़ का कूँआं | 
दिन में मत करुणा जगे रुछानेवाली, 
इसलिए रात में गजनत्र ढा रही आली। 
इस झांत समय में अंधकार को भेद, 
रही क्‍यों हो कोकिल | बोलो तो 
चुपचाप सधुर विद्रोह बीज इस भाति 
वो रही क्‍यों हों कोकिल बोलो तो। 
भारतीय आत्मा” 
कवियों ने उन बेनाम सत्याग्रहियों को आदर से शीश 
आकाया है जिन्होंने यह संसार छोड़ दिया । “पिजरे का तोता? मेँ 
' इनके प्रति संकेत है-- क्‍ 
“मसण्थल पार वीर विश्व॑ंभर की विभ्ूति में लीन हुआ। 
बधिक देखता रहा, अदा वह विहँग बाल उड़ीन हुआ। 


(१) कु कुम, पृष्ठ २। 
( २) विशाल भारत--'कैदी और कोकिल, ( जुलाई, (५३२ ) 


| र्‌ 
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बिना खिले कलिका के मुरझाने का ढंग नवीन हुआ | 
माँ, क्‍या कहूँ तुम्हारा तोता पिंजरे में स्वाधीन हुआ ॥” 
“नेपाली” की निम्नलिखित पर्क्षियों में स्वतंत्रता के घुजारियों 
की सत्यु पर श्रद्धांजलि शपर्पित की गई हे। इन पंक्तियों में प्रवाह 
ओर प्रभाव दै-- 
“सुन सन ये दीवाने किसके आवाइन का शोर चले | 
मचल सचछ गलह्ार पहनकर किस महफिल की ओर चढे। 
चढ़ टिकठी पर चूम रस्खियों ये मतवाले उघर चले। 
जिधर हमारे छाल छाड़िले विहँप विहतस कर बिखर चले ॥ 
इंस्ते-हँंसते आखिर ये भी अपनी आँखें मूंद चले | 
माँ को थाली भरने को ये बन रुधिरों की वूंद चले ॥”' 
आज के सत्याग्नही बीरों की प्रशंसा करते हुए आधुनिक: 
कब्र अतीत के रब॒तंत्रता के पुजारियों को नहीं भूल सके, कवि 
उनका श्रद्धापूर्वक स्मरण करते हैं ओर उनके उदाहरण से उत्साह 
ओर प्रेरणा प्राप्त करते हैं। कबि उनके स्वातंत्र्य-प्रेम की प्रशंसा 
कर इनसे संबधित स्थल्न और घटनाओं का ओ जपूर वरणन- 
करते हैं। इस प्रकार सन्‌ १८४७ की क्रांति में लड़नेवाली सब- 
तंत्रता की पुजारिणी रानी लक्ष्मीबाई पर सुमद्राकुमा री चौहान ने- 
एक बड़ा ही प्रधावशाली गीत बनाया हैं। 'जाल्वियानवाला 
बाग से वसंत! का पंज्ञाब का गोलीकांड है। ये दोनों रचनाएँ 
इतनी प्रसिद्ध हैं कि इनके उद्धरण देता व्यर्थ है। ऋपने प्रभाव 
के कारण ये बहुत ही लोकप्रिय हुई | “दितकरः की निम्नलिखित. 
पंक्तियों में अतीत भारत के देशमक्तों की ओर संकेत है--- 
(१ ) विज्ञाल भारत ( जनवरी, १९५३१ ) | 
(२ ) उमंग, पृष्ठ १०४ | 


है 


4 


वर्तेमान-युग २६४ 


“देखा शून्य कु बर का गढ़ है झोंसी की वह शान नहीं है | 
दुर्गादास प्रताप बल्ली का प्यारा राजस्थान नहीं है॥ 

समय मॉगता मूल्य मुक्ति का देगा कौन मास की बो्ी | 

पर्वत पर आदर्श मिलेगा खाएँ चछो घास की रोटी ॥”* 


अतीत की ओर ऐसे संकेत बहुत ऋम मिल्लते हैं । आधुनिक 
कविता में अधिकतर स्वतंत्रता के वर्तमान संग्राम का चित्रण 
जुआ है। यह घत्यत स्वाभाविक है क्‍योंकि यह युद्ध जनता के 
अधिक निकट है ओर देशवासी इससे अधिक प्रभावित हुए हैं। 


वीर-पूजा के आवेश म॑ आधुनिक कवियों ने स्वतत्रता की 
अवदेलना नहीं की । इनकी रचनाओं पर कांग्रेस का प्रभ्राव 
स्पष्ट है, क्योंकि यही संस्था देशभक्तों का सार्ग-प्रदर्शन कर रही 
है। कुछ कवियों पर महात्मा गांधी के अहिंसा के सिद्धांत का 
बड़ा प्रभाव पड़ा है। सुभद्राकुमारी चोहान ऐसे ही कवियों में से 
. हैं। कांग्रेस इनके लिए माता के समान है, देश की आशा वथा 
आाधारस्वरूपा है-- 


“आ मैया कांशेस इमारी आकाक्षा की प्यारी मूर्ति । 

राज्यहीन राजाशों के गत वैभव की स्वाभाविक पूति | 

"* 'छुटे हुए दीनों की आशा तू दासों की उज्ज्वल रत्न | 
भारतीय स्वातंत्य प्राप्ति की तू चिरजीवी साह्विक-यत्न ॥? ' 


निम्नलिखित पक्तियों में कवियिन्री के अहिसा में पूर्ण 
“विश्वास की व्यंजना हो रही है-- 
८“ हमारी प्रतिमा साध्वी रहे, देश के चरणों पर ही चढे। 
अहिंसा के भावों में मस्त आज यह विश्व जीतना पड़े ॥ 


इननलननाााााााााााााा रा आाां भा ाभभभउभभभएएएएएधएघएझछ्मआआआआथआथआथआखआखआख ख ख खाल 


(१ )हुड्ढार, पृष्ठ ६८ । ( ९ ) मुकुछ, एड ६३; ९५ । 


२६५ पध्याधुनिक काव्यिपारा 


““हस हिंसा का भाव स्थाग कर दिशयी बोर भर्ेद्व बनें। 
काम बरेंगे बहा कि जिसमे छोता आर पाछोक बनें। 
'त्ेपाली' सी सत्यात्रद्दी बीरों शो अटिसाताक भावना की 
अशंसा कर रहे &-- 
“है अपू्व यह युद्ध हमारा हिंसा की ने लड़ाई है, 
नंगी छातो की तोपी के ऊछापर विकेट चशाएई ६! 
तकवारों की धार म'इने गर्दन आगे आई है, 
सिर की मारों से डडों की एँती यहां सफाई हे । 
ऐसी वेसी यह ने लड़ाई मद्ासमर मरदानों का, 
जिसमें अंत नहीं आहुति का प्रार्णो के बलिदानों का । 
भैेथिलीशरण गुप्त इस अधदिसात्मक आंद।लन की शक्ति को 
प्रशंसा कर रहे -- 
४लिखा रहे जगतीतल मे बह सत्याञ्ञद का साका, 
हाथों में हथियार न थे, हों बस थी यही पताका | 
' रोक न सका इसे बढने से लछोह्टे का भी नाका, 
चोक चमत्कृत अखिल विश्व ने नया तर्क सा ताका । 
है बलिदान वही तो जिससे हत्यारा भी दृशरे, 
निज विजय-पताका फहरे ॥” 
इस आंदोलन के प्रधान शब्र अहिंसा की प्रशंसा ने सत्या- 
अहियों का उत्साह अकुश्टित रखा । सत्यात्रहीं सदा उत्साहपृ्वेक 
आत्मत्रत्ति चढाले को तैयार थे । ह 
देश के लिए आत्मवलिदान बहुत सी कविताओ का विंपय 
है। कवि स्वतंत्रता की बलियेदी पर सब कुछ न्‍्योछावर करने के 
लिए जनता को आमंत्रित करते हैं। -नेपाली' देश की उन्नति के 
लिए अपना बलिदान चढ़ाने को तत्पर हैं--- 
.._ (३ ) मुकुछ, एड ८ए, २० ( श उम्रग, पृष्ठ ९११ | 


वतसान-युग २६७ 


“हुदय रहे आधार हृदय का पत्थर भी दिलछूदार रहे, 
खिसक पड़े कड़ियाँ बंधन की लगा नेह का तार रहे | 
सेवा का व्रत लेकर विचर्रू जग के कोने कोने में, 
मे न रह न सही पर भारत यह गुलजार रहे ।??* 


आत्मबलिदान की यह भावना माखनलाल चतुर्वेदी 'भार- 

तीय आत्मा! की रचनाओं में विशेष रूप से बतेसान है। ये 
अपने बलिदान के बंदले में कुछ नहीं चाहते है । इनकी 
केबल माठत्भूमि के लिए अपना बलिदान चढ़ाना है-- 
“छूटा कारागार आज में करुशाग़ार खुले पाऊ, 

पैरों के ही नही शीक्ष के द्वारा भी जाने पांऊछ | 

जिनमें बेड़ी थी उनमें आ पढ़े लिपटने के बंधन, 

जिनमें पड़ी इथकड़ी उनमें पढे साधना के कगन। 

तौक पड़ी थी वही कंठ माँ के गुण का कल गान करे; 

स्वागत का बदला बदले में वह मुझकों बलिदान करे |”? 
कवि कल्िियों को उपयुक्त अवंसर के आने पर ही विकसित 
होने का आदेश देता है। 'सातृबंधन-सुक्ति का' जिस दिन मने 
त्योहार! और जब कि जनपथ लाल हो हो किसी की तलवार' 
उसी दिन कलियों के खिंलने का उपयुक्त अवसर आएगा, माली 

इयों से छेदकर साज्ञा बनाएगा। वही 'सघुर बलि? 'विजय 
का सोल! होगी । कृषि का कहना है कि जब तक वह अवसर 
 'न ्याए. 'सानिन्ती तव तक हृदय मंद खोल?” | फूल की 'चाह 
से कवि फल की आत्मबलि की भावना को व्यजना करता हैं । 


यह, कविता बहुत प्रसिद्ध स्‍ 
खात्मबलिदान की णह सावना आशापुर्ण विश्वास से होन 





(१) उमंग, पृष्ठ १०६ । 


श्ध्ष८ आधुनिक काव्यधारा 


नहीं है। अपले उद्देश्य की सफलता में अटल विश्वास हुंस 
समय की देशभक्ति की अधिकांश रचनाओं में लक्षित होता है। 
देश को सत्याग्रह-आंदोलन की सफलता पर पूर्ण विश्वास था। 
इसी विश्वास के सहारे देशवासी अनेक यातनाएँ हँसते-हँसते 
फेल जाते थे। इसी अटल विश्वास के कारण कवियों में अपूरष 
उत्साह दे ओर उनके उद्गार प्रभावहीन नहीं हैं। कवियों में 
साहस की कमी नहों है। इनमें ओज, शक्ति तथा स्फूर्ति है। 
/निम्नलिखित पंक्तियों में कवियों के आत्मविश्वास और अपने 
उद्दे श्य के साफल्य का दृढ़ निश्चय उसड़ रहा है-- 
“ओो मदहोश बुरा फल हों श्ूरों के शोखित पीने का । 
देना होगा तुझे एक दिन मिन गिन सोलर पसीने का । 
मंजिल दूर नहीं अपनी दुख का बोझा ढोनेवाले | 
लेना अनल-किरोट भाल पर ओ आशिक होनेवाले |” - 
-- दिनकर 
“है इतना उत्साह कि डर है हम उन्मत्त न बन जावे | 
है इतना विश्वास कि भय है हम गविष्ठ न कहलाव | 
इतना बल हैं प्रत््॒ठ कही हम अस््याचार न कर डाले | 
यही सोच संकोच यही मर्यादा पारन कर डाले॥”' ल्‍ 
--सुभद्राकुमारी चौहान 
परंतु सत्याग्रह-संग्रास से इतने शीघ्र सफलता नहीं सिलने- 
वाली थी। कदाचित्‌ स्वतंत्रता की देवी इतने बत्तिदानों से 
संतुष्ट नहीं हुई थी। देश के ब्रेताओं को अपनी योजना बदलनी 
पड़ी ओर कांग्रेस ने” सत्याग्रह-आंदोलन को बंद कर दिया। 
आंदोलन के बंद होने से देश में निराशा छा गई। बहुतों ने 


(१) हु कार, एड ३२। (२) मुकुलछ, पृष्ठ ९४ । 
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“इसे अपनी पराजय माना। थे अपने को साम्राज्यवादी शासकों 
द्वारा पराजित सममने लगे | बहुत से कवि इससे म्मोहत हो 
गए । उनके मनोभाव अभिव्यक्ति की सीमा के बाहर थे ओर 
वे मोन होकर बेठ गए। “नवीन' के 'पराजय-गीत” की निम्न- 
लिखित पंक्तियों से उस समय की भावना का कुछ कुछ -संकेत 
ईमेल सकता है--- 

“आज खड़ग की धार कुठिता है खाली वूणीर हुआ। 
विजय-पताका झुकी हुईं है लक्ष्यम्र्ट यह तीर हुआ॥ 
वर्दी फटी, हृदय घायल, मुख पर कारिख, क्या वेश बना ) 
आँखे सकुच रहीं कायरता के पंकिल में देश सना ॥| 
अरे पराजित जो रखचंडी के कुपूत हट जा हट जा | 
अभी समय है कह दे माँ मेदिनी जरा फट जा फट जा ॥?१ 
सुभद्राकुमारी चोहान के निम्नलिखित पद्मयों मे जनता के 
नेराश्य की अभिव्यक्ति हुईं है-- 

“इस हारे या थके झकी सी किंतु युद्ध की गति है । 

हमें छोड़कर चला गया पथ दर्शक सेनापति है ॥ 
,. रणमेरी का नाद सद। को क्‍या अब रुक जाएगा। 

जिसको ऊँचा किया वही कया झडा झुक जाएगा |!* 


... कांग्रेस के मंत्रित्न-लीकार से देश की निराशा बहुत-कुछ 
हट गई। कांग्रेस के इस निर्णय से देश को कुछ शांति मिली । 
'. जनता के हृदय से पराज्ञाय का भात्र दूर होने लगा। कवियों को 
देश के आशापूर्ण भविष्य पर विश्वास होने लगा। कांग्रेस के 

। रचनात्मक कार्यक्रम ने देशोन्नति को प्रेरणा दी । क्‍ 





(१) कुकुम--प्रल्यगीत? । (२) त्रिधारा, पृष्ठ ८८ । 
श्प्ट 


२७० आधुनिक काटयधारा 


कांग्रेस का मंत्रित्व कुई दृष्टियों से: महत्पूणं है। इसके: 
फलस्वरूप भाषण ओर लैखन की पहले से, अधिहू स्व॒तंत्र॒ता 
मिल्ली। कदियों को, अपने विचारों की स्वतंत्र अभिव्यक्ति के 
लिए प्रेरणा मिल्ली | कम से कम, इनकी आशा थ्री कि अब शीघ्र 
जेल की तैयारी नहीं करनी पड़ेगी तथा हिंदी की पत्र पत्रिकाए 
अब देशभक्ति से पर्ण लैखों को प्रकाशित करने के लिए जब्त, न 
होंगी ओर उनके संचालकों को. जुमोना न भरना पड़ेगा ।. आंदो 
लन के समय को बहुत सी, देश-प्रम की. सुन्दर रचनाएँ अप्राप्य 
है क्योंकि सरकार ने उनको जब्त कर लिया | 


भाषण-स्वातंज्य की सुविधा से बहुत स्रे विभिन्न राजनीतिक 
संद्धांतों का ( समाजवाद तेंथा अन्य वादों ) का जनता सें प्रचार 
हो रहा है ओर जनता इनसे पयोप्त मात्रा में प्रभावित हो रही है। 
बहुत से कवियों की विचारधारा ओर मनोद्ृष्टि में बड़ा, परिवर्तन 
हो गया है। कवियों में क्रांतिबाद की, प्रवृत्ति लक्षित, होती हैः 
( जिसका विश्लेषण दूसरे अष्यात्र,सैं: होगा )। 


तृतीय उत्थान के कवियों की देशभक्ति की भावना का यह 
संक्षिप्त चित्र है। पे के उत्थानोंसे इसके विकास ओर 
सबंध को दिखाने के लिए हम यह कह सकते है कि प्रथम उत्थान 
कथन्न या वान्विल्लास का युग था (कब्रि. अपनी. वाणी के-हारा 
जनता को देशोन्नति के लिए आंमन्नित, करते थे.) । ट्वितीय 
उत्थान संघूटन का युग. था और. आज का,समग्र कार्य का है;। 
राज़नीतिक़ चेतना,की,कमिक उन्नति, इसका. प्रसाण है.। यदि 
हम ध्यानपूवंक विचार करे तो हमें,प्रतीतः होगा कि तीज्नों उत्थान्नों 
की देशभक्ति की भावना का उत्तरोत्तर विक्रास अत्यंत स्वाभा- 
बिक रीति से हुआ है| 


वर्तेमान-यथुगः ' ४४९ 


अतीततः हिंदू इतिहास तथा परंपरा की ओर अत्यधिक २ कै 
देशोद्घार के लिए इश-स्तवन--भारतेंदुयुगीनः देशभक्ति की क॑विता 
के. विशिष्ट, लक्षण - हमें" अत्यंतः स्वाभाविक: प्रतीत होतें हैं, 
क्योंकि: हम जानते है कि उसः समय कोई राजनीतिक संस्था 
नहीं थी जो देश का ( स्वतंत्रता के लिए). नेतृत्व॑ अहण करती । 
ऐसी परिस्थिति में केबल सज्य अतीत के प्रति संकेतों हारा ही 
देश की राजनीतिक उदासीनता दूर. करना संभव-था। कांग्रेस ' 
की स्थापना भारतेंदु-युग के अंतिम भाग में हुई थी। इसलिए 
जनता में देशभक्ति के संचार का भार प्रथम उत्थान के कवियों 
पर था' ओर उन्होंने अपने उत्तरदायित्व का. अपनी शैति-से 
सफलतापूर्वक, पालन' किया। इस समय की देशभक्ति की 
अत्यंत, उदार भावना और उसके व्यापक क्षेत्र का अभाव हंसें 
आश्चयान्वित नहीं करता ।. क्योंकि, हम जानते:हैं कि प्रथम 
उत्थान से राजनीतिक चेतना का केवल आरंभ' होता है। यह 
चेतना अभी पृ रूप से विकसित नहीं हो सकी थी। 

' हितीय उत्थान की यथाथ वादिता' कांग्रेस की लोकप्रियता के 
पश्णिमस्वरूप/ है। देशभक्तिःका' अधिकाधिक . उदार भाव॑ना- में: 
परिवर्तन साजनीतिक चेत्तना/की।उन्नति ओर घिकास के कारश[ 
हुआ'।_ एकता' पर विशेष- आग्रह, सदिच्छा/ओरें! प्रेम! के सॉर्थः 
देशःकीः ज्ज्ञति के. लिए: सामूहिक ' रूप से) प्रयत्न' की प्रार्थना; 
आत्मनिर्मरेता कीं भावना--कवियों'केः ऐसे उद्गारों--में: हमें? 
कांग्रेस की संघटन-नयोजना का आभास मिलता' है; जिसके द्वारा 
चह केश। उन्नतिशींल+ समुदायों को एक में) मिलांकर! शासकों से: 
अधिककारःआ्राप्ति का अयलह्व' कर रही थीं।। 

प्रथमःदोः उत्थानों से) तृतीय! उत्थान की। देशभक्ति-संबंधी' 
ऋविता'की सबसे बड़ी विशेषता उसकी क्रियात्मकता'है। इसका 
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कारण सत्याग्रह-आंदोलन का आरंभ है। इस आंदोलन से देश 
का वातावरण बिल्कुल परिवतित हो गया। कवि अधिक न कहकर 
स्वयं स्वतत्नता के संग्राम में कूद पड़े ओर वीर सत्याग्रहियों को , 
श्रद्धांजलि चढ़ाई | कवियों की वाणी से अधिक उनके आचरण ने 
जनता में देशभक्ति ओर आत्मबलिदान का भाव भरा | 


देशभक्ति--खबसे प्रमुख सामाजिक ओर जातीय मवनो- 
भाव-की शक्ति इस तथ्य सें निहित है कि बह साधारण स्त्री- 
पुरुष को ( मानव-स्व॒भाष को प्रिय अत्यंत प्राचीन प्राशिविशिष्ट 
गुण ) साहस के प्रदर्शन के छिए आमंत्रित करती है। देशभक्ति 
व्यक्तित्व के परिवर्तेन का सबसे बड़ा अवसर प्रदान करती है। 
मातृभूसि के लिए सब कुछ न्‍्योछावर करता हुआ और सब कुछ 
सहन करता हुआ स्वतंत्रता का सैनिक अनेक दोषों के रहते हुए 
भी क्षणसर में वीरपुगव सें परिवर्तित होकर जनता का स्नेह- 
भाजन बन जाता है । 


कांग्रेस के सत्याग्रह-आंदोलन ने भी ऐसे परिवर्तन का 
अवसर उपस्थित किया । इसलिए जब कांग्रेस ने ( शांति के मंद 
वातावरण के स्थान पर ) भाँवों को उद्दीस करनेवाले युद्ध के 
वातावरण में देशवासियों को अत्यंत प्राचीन आशिसुल्लभ गुण . 
साहस के प्रदर्शन ओर आत्मबलिदान के लिए आमंत्रित किया 
तब जनता ने इस आंदोलन का हृदय से स्वागत किया और 
इसमें उत्साहपूर्वेक योग दिया। समकालीन कवियों ने भी 
सखतंत्रता-संग्राम सें सक्रिय योग दिया। इनकी वाणी ने अत्यंत 
भावुक अभावशाली देंशभक्तिपूर्ण मुक्तक गीतों को जन्म दिया, 
जिनको युद्ध के गीत कहना अखंगत न होगा । सत्याप्रह-संग्राम 
में स्वय संलम होने के कारण इन कवियों के गीतों में भावावेशः 
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अवाह, प्रभाव ओर सचाई है। इन गीतों में कवियों की सत्ता 
निहित है ओर उसकी पूर्ण व्यंजना हुई है । 

इस अकार हम देखते हैं कि तीनों उत्थानों में देशभक्ति की 
कविता का विकास अत्यंत स्वाभाविक और युक्तियुक्त है, इससे 
देश की राजनीतिक अवस्था की सच्ची अभिव्यक्ति हुई है । 


 ऋतिवादी कविता 


क्रातिवादी कविता हिंदी-काव्य की नई ग्रवृत्ति है। यह अभी 
अपनी शेशवावस्था में है, पणता पर नहीं पहुँची है । इसीलिए 
इसके भविष्य के विषय सें हृढतापवंक कुछ नहीं कहा जा सकता ॥ 
हो, इतना अवश्य कहा जा सकता हे कि इस प्रवृत्ति का मूल 
हमारे आज के जीवन ओर आज की परिस्थिति में निहित हे । 
क्रांतिबादी कविता को हम वायु के आकस्मिक आघात से उठी 
हुईं सामान्य हिलोर कहकर नहीं टाल सकते । यह जीवन-सागर 
के उस क्षोभम ओर अव्यब्स्था की लहर है जिसके दशन भयंकर 
मंकावात के आने पर ही होते हैं। हमारे वर्तमान जीवन में इसी 
प्रकार का मंकावात चल रहा है ओर क्रांतिवादी कविता इसी 
अशांति तथा आंदोलन को भूमिका है । 
क्राँतिवादी कविता देशभक्ति की धारा से प्रथक चल रही है 
क्योकि ऋ्रातिबादी कवि का आदशे देशभक्त कवि से कुछ अधिक 
व्यापक है। देशभक्त कवि अपने देश की स्वतंत्रता ओर उन्नति 
का इच्छुक होता है, परन्तु ऋतिवादी कवि सारे संसार सें क्रांति 
का आवाहन करता है ओर किसी देश विशेष की राजनीतिक 
उद्नति तथा स्वतंत्रता की कामना न कर सारे राजनीतिक, आर्थिक 
आर सामाजिक अत्याचारों से मुक्ति चाहता है। क्रांतिवादी कवि 
ऐसी सम्यता का विकास ओर सलई व्यवस्था का जन्म देखना 
चाहता है जिससें सारी मानवता दासता, दरिद्रता ओर अंघ- 
विश्वास के पाश से मुक्त होकर शांति ओर समता का अनुभव 
कर सके। ऐसा कहकर देशभक्त कवियों पर कोई लांछुन नहीं 
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बहुत बड़ा हाँथ रहाँ है। स्वयं इने कंवियों की रचनाओं में भी 
यदा कंदा ऋ्रांतिवांदी कंविता की दो-चार पंक्तियाँ मिल जाती हैं। 


, वतंमान अशांति ओर असंतोषजनक स्थिति ने क्रांतिवादी 
कविता को ओर भी उत्तेजना दी है । आज आथिक शोषण और 
पाशविक बत्न का बोलबाला है। दरिद्रता का विश्तृत राज्य हे । 
“विज्ञान की उन्नति के साथ-साथ हसारी और सी अधिक दुदेशा 
-हो रही है।, अशिकज्षित जातियों को सभ्य बंनाने के नाम पर 
सभ्यता के ठकेदारं॑ उन्नत पर अत्याचार कर रहे है। समाज में 
कुरीतियाँ, परंपरा ओर अंधविश्वास जनता का गला घौट रहे हैं । 
कबि ऐसी स्थिति स्र ऊंब उठा है ओर वह ऐेसी व्य॑स्था की 
उत्कूट कामना कर रहा है जिससे रूढ़ि तथा अंधर्विश्वांस का अंत 
हो, राजनीतिक अत्याचार का नाश हो ओर आधिक शोषण की 
इतिश्री हो । 

_ बतंसान स्थिति में सबसे अधिक असंतोष आर्थिक अन्याय 
ओर अत्याचार से हैं। किसान ओर सज्दूर-जिनके स 
आज की विज्ञासिता टिकी हुई है--गरीबी से तड़प रहे टी 
साम्राज्यवाद इनका खून चस रहा है। “दिनकर”? की निम्न- 
लिखित पक्षियाँ इन्हीं भावो को व्यक्त करती हैं 

देख कलेजा फाड़ कृषक दे रहे हृदय-शोणित की धारें 

और उठी जाँतीं उन पर ही वेंभव॑ की ऊंची दोवारे ॥" 
दिल्ली? शीर्षक अर्पनी कविता में 'दिनिकरः भारत की राज 
'शांनी दिल्ली को कंषकंमेंथ की रानी कहते है--- 





(१) विशाल भारत--“कस्मैदेवाय? ( अगंस्तं, १९३४ ) | 
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“आहें उठीं दीन कृषकों की मजदूरों की तड़प पुकारें | 
अरी, गरीबों के छोट्ट - पर खड़ी हुईं तेरी दीवारे ॥ 
वैभव की दीवानी दिली, कृषकमेघ की रानी दिल्ली।!? * क्‍ 
रामावतार यादव 'शक्रः देश की विस्तृत गरीबी को लक्षितः 
कर कहते हैं कि एक ओर तो गरीब की मोपड़ी रो रही है ओर 
दूसरी ओर विलासिता की मुस्कराहट है--- 
४“कंकालों का रक्तपतना कर आज अमित आँखे हैं छाल । 
दलितों की आशा अभिलाषा कुचल-कुचलकर हुई निहछ ॥। 
दीन झोपड़ी को बिलोक कर विलासिता मुसकाती है। 
दानवता का तांडब छखकर मानवता अकुछाती हे॥”' 
“नवीन! भी श्रमज्जीवियों की दुदेशा की ओर संकेतकर रहे है-- 
“जिनके दह्वाथों में हूल बक्खर जिनके हाथों में घन है। 
जिनके हाथों में हंसिया हे वे भूखे हैं निधन हैं॥आ* 
घन के वितरण का अधिकार आज घन के उत्पादकों के 
हाथ में न होकर दूसरों के हाथ में है। इसी से इतनी दरिद्रता 
और दुदंशा हेै। धन के इसी असंतुलित वितरण के कारण 
आज देश में जो अमीर है वे अत्यधिक घनवान हैं और जो: 
गरीब हैं उनकी दशा बहुत दयनीय और शोचनीय है। - क्रांति- 
वादी कवि इसी के विरोध में अपनी आवाज उठाते हैं। विला- 
सिता की नींव में पड़े हुए इन्हीं श्रमजीबियों की हुर्दशा पर 
विश्वंधरनाथ कहते हैं+- 
* कंकालों को अतुल राशि पर अति विस्तृत साम्राज्य खडे हैं। 
ये मानव प्रध्तर हैं बुनियादों में भूले त्याज्य पड़े हैं ॥ 
(१) हु कार, पृष्ठ २७। (२) विशाल भारत--अपनी कविता से' 


हे ( अगस्त, १९३७ )। (३) विज्ञाल भास्त--“कस्तल कोहम? 
( अक्टूबर, १९३७ )] 


| 
4 
| 
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अ्रम हो इनकी पृ जी उस पर आज अमीरों का शासन है । 
टूटी हुईं कमर पर इनकी अवनी भर का अलुशासन है ॥ 
अखिल विश्व के उत्पादन की शक्ति तुम्हारे पैरों पर है। 
पर उनके वितरण का निर्णय आज अभागें गैरों पर है ॥?? “ 


“नरेंद्र! को इस बात पर आश्चर्य है कि ये जजेर निष्प्राण 
कंकाल साम्राज्य का बोक किस प्रकार अपनी पीठ पर लादे हुए हैं ९ 
* “मुझे आश्चर्य महान, झुके जर्जर निष्पाण । 

न जाने कैसे हैं ये स्तंभ लूदा है जिन पर जग का भार॥ 

विश्व वेभव का भार। 

'ससाले है जिसको कंगाल सिहरते हिलते से कंक्राल॥ 

देखता हू विस्तृत साम्राज्य ओर ये कृश ककालछ ॥7' 

यह तो अपने देश की बात हुईं । विदेश की भी दशा कुछ 
अच्छी नहीं है। वहां शाति और समृद्धि के उपकरणों के होते 
हुए भी विनाश की लीला हो रही है। 'दिनकर' यरोप के ऐसे 
आचरण से छ्ुब्ध हो उठे हैं। उन्हें जान पड़ता है कि शांति ओर. 
वैभव का उपकरण विज्ञान यरोपवालों के हाथ में पड़कर सान- 
वता के लिए अस्विशाप बन गया। अपनी सभ्यता की डींग. 
हांकनेवाले यरोपीय निरीह हब्शियों को शिष्ट बचाने के नाम पर 
उन पर अमानुषिक अत्याचार कर रहे है। आज युद्ध का हाहा- 
कार मचा हुआ है-- 

“जो मंगल उपकरण कहाते वे मनुजों के पाप हुए क्‍यों । 

विस्मय है विज्ञन -विचारे के वर द्वी अभिशाप हुए क्‍यों | 


(१) विशाल भारत---“कवि से निषेघ श्राथना!? (सितवर, १५३७) । 
(२) प्रभातफेरी-- कंगाल? । 


“श्७६ आधुनिक काव्यधारा 


रणितं विष रागिनी सरण की, ओऑर्ज विकंट हिंसा उत्सव में” 
दबे हुए. अभिशाप सनुज के उंगने छंगे पुरे: इस भव में [| 
शोणित से रंग रही ,शुक्रपट संस्कृति निठुर लिए करवाले | 
जला रहीं निज सिंद-पोर परंदर्लित दौने की अस्थि मंधरलें ॥] 
हंव्शी प्रढ़ो पीठ संस्कृति के खडे गोलियों की छाया में 
यही शाति वे मौन रहें जब॒ आग छंशे उनकी काया में ॥”' 
यहूदियों के खून को पानी की तरह बहादवाले सानवता- 
_ विनाशक हिटलर को “द्निकर' नहीं भूलते-- ु 
“राश्न-तट पर खिलछी सम्यता हिंटलर खड़ा कोन बोले | 
सस्ता खून यहूदी का है नाजी निज स्वस्विक घो के ॥! 
इन असानुषिक अच्याचारों का उत्तरादायित्व आज की इसाई- 
ढुनिया पर है। ईसा के गोरे शिष्यों के ये कांतै कारनामे है-- 
“श्वेतीनने “स्वर्गीय देव हंस ये इंब्शी रेगिस्तानी |. 
. ईसा सीखी रहें इसाई-दुनियां ने बछी तानी॥ 
ऐसी विषाक्त परिस्थिति की पुनराव्षत्ति रोक॑नें के लिंएं 
' क्रांतिवादी कंबि एक नई संस्यता और नह व्यवस्था की स्थांपनोा 
चाहते है जिंसमें शांति ओर सम्रद्धिं हो, खंतंत्रतां ही ओरें 
जीवन के बिकंस की पूरा अंर्बंसर सिल्लें। ये कवि एक नंयां 
संसार बंसाना चाहते है जिसमें संपूणे मांचवता सुख से रह 
सेके | ऐसा संसार जिसमें किसी पंकार की शोषण न हो, ओर 
समता हो । इस प्रकार की नई सभ्यता और नई ंयबेस्था क्रांति 
की भावना से ओत-प्रोत है। फ्रीस की राज्यक्रांति के तीन मत्न 
मंत्र स्वतंत्रता, समर्ता और अाएंत्व का सर्मावेंश थोड़े भेद ' 
नम 





(१) विशाल भारत॑--कंस्पते देवय! ( अगस्तें; १९३४ ) 
(२) हुकार, एड्टठ ५१। (३) हु कार, परे रे ) 


वतेभामस्युंग._ २७६ 


क्रेसाथ आज के ऋतिवादी फवियों की नई व्यवस्था में है। 
भेद इतना है कि इस व्यवस्था में व्यष्टि से अधिक सर्भष्टि की 
ग्रधानता है। यह घार्मिक ओर भावात्मक न होकर मुख्य॑तया 
आर्थिक है। ऋतिवादी कंवि वर्शभेद का नाश चाँहते हैं । ये 
जीवन ओर साहित्य के संबंध को ओर भी हंढ तेथा गंभीर 
- बनाना चाहते हैं । 
।. नरेंद्र! के मतानुसार नई व्यवस्था दीन ओर देलिंतों को 
शक्ति तथा अधिकार देगी -- 
“वणु-हीन असमान पतित को उठा शक्ति दगे प्रठ्यंकर | 
देत्यों का दुजय 'शोय के देवों की छे अमृत मधुरिमा | 
मानवता के साँचे में ढल बनी हमारी कु दम प्रतिमा ॥”' 
“पंत! ऐसी सभ्यता का गान कर रहे हैं जिंसमें वर्गभेद, 
'शोपश आओर रूंढ़ि का नांभ भी न होगा-+ 
“जानवृद्ध निष्किय न जहाँ 'मादंव मन, 
मत आदर्श न बंधन सक्रिय जीवन । 
रूढ रीतियाँ जहाँ न हों आराधित, 
श्रेणि वर्ग में मानव नहीं विभाजित ॥ 
घन बल् से हो जहॉ न जन-श्रम-शोषर, 
पूरित भव-जीवँन के निखिल प्रयीजन । 
ऐसा स्वंगं धरा में हो सेमुयस्थिंत, 
न॑व॑मानव-सस्$ तिं-किरणों से ज्योतित ॥7?* 
क्रांतिवादी कवियों फो नई व्यवस्था साहित्य के 'सत्यः '(शित्रा 
ओर “सुद्र' को सामान्य जीवन के बीच देखना चाहती है। कवि 


७०७७७ 


( ९ ) प्रमातफेरी--“भावी संतति” | (२) युग वीणी-+- नवसंस्कृति” 
पृष्ठ १८। 


२८० आधुनिक काव्य धारा 


कल्ना के इन कल्पित मानदंडों को जीवन से अनुप्राशित देखना: 
चाहते है-- 
“पुंद्र शिव सत्य कला के कह्पित माप-मान | 
बेसन गए स्थूठ जग-जीवन से हो एक प्राण ॥। 
मानव-त्वभाव ही बन मानव-आदश सुकर | 
करता अपूर्ण का पूर्ण असुदर को सुंदर।॥' ?' 
इस नई व्यवस्था में सदाचार ओर धर्म की महत्ता जने-हित 
पर निर्भर होगी-- । 
“घर्म, नीति भो सदाचार का मृल्याकन है जनहित । 
सत्य नहीं वह जनता से जो नही प्राण-ठंबंधित ॥7' हे 
जेसा पहल्ले कहा जा चुका है यह व्यवस्था व्यष्टि से आधक 
सर्मष्टि के आधार पर खड़ी होगी। मनुष्य को ऐसी सभ्यता का 
विकास करना है जिसमें अनुष्य को व्यक्तिगत लाभ से अधिक 
मानवता के कल्याण का ध्यान- रखना होगा। व्यष्टि की विशि- 
ता समष्टि सें ज्ञीन रहेगी-- 
“छुद्र व्यक्ति को विकसित हो अब बनना है जन मानव । 
सामूहिक मानव को निर्मित करनी है संस्कृति नव ।7१---पंत ।' 
इस नवीन संस्कृति के विषय में सबसे अधिक सुलभी हुई 
भावना पंत की है। इनकी कुछ अपनी ,विशिष्टता है, इसी के. 
परिणाम-स्वरूप इनकी नई व्यवस्था की भावना भी स्वतंत्र है। 
पंत के मतानुसार नई व्यवस्था में ऋतिवादियों के साम्यवाद ओर 
गांधीजी के सत्य एवं अहिसा का सामंजस्य तथा समावेश होगा। 





( १ ) युगवायी---नवदृष्टा', प्रष्ठ १५। (२) युगवाणयाी-- 


- 'मूल्याकना, पृष्ठ ३७। (३) युगवाणी--गंगा काः 
प्रभात, 9 ३४। हु प 


बर्तमान-युग न 


सत्य और अहिंसा व्यक्ति के विकास के लिए आवश्यक हैं और 
साम्यवाद समष्टि की उन्नति के लिये अपेक्षित है। नवीन संस्कृति 
-का स्वर्णयुग गांधीवाद और साम्यवाद दोनों का संदेश लेकर 
आया है-- 

“शांंघीवांद जगत में आया ले मानवता का नव मान | 

सत्य अदददिसा से मनुजोचित नव संस्कृति नव प्राण । 
मनुष्यत्व का तत्त्व सिखाता निश्चय हमको गाधीवाद | 
सामूहिक जीवन विकास की साम्य योजना है अतिवाद | 
साम्यवाद के साथ स्वणयुग करता मधुर पदा पंण । 

मुक्त निखिल मानवता करती मानव का अभिवादन ।?४ 


क्रांतिवादी कवि अपने मार्ग के काँटों से अच्छी तरह परि- 
(चित है। थे जानते हैं कि केवल नवीन संस्कृति के गान इस 
संसार में नई व्यवस्था नहीं ला सकेते, इसके लिए सबसे बड़ी 
आवश्यकता- क्रांति की है--ऐसी क्रांति जो जीवन में महान्‌ 
परिवर्तन उपस्थित कर दे | ऐसा महान्‌ ओर मह ्वपूर्ण परिवतन' 
ज्ञाने के लिए ये कवि अत्याचारों से दबे हुए किसानों ओर 
मजदूरों को प्रचलित व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह करने के लिए 
उत्तेजित करते हैं। इन कवियों का विश्वास है कि ग्रचत्ित 
प्रणाली में सुधार करने से कोई लाभ न होगा; न है संस्क्रति के 
“निर्मीण के पहले आज की व्यवस्था का तहंस-नहस नितांत 
आवश्यक है, इसीलिए क्रांतिवादी कंबियों मे सममोता ओर 
सुधार की भावना नहीं मिलती। ये अधिकतर क्रांति ओर विद्रोह 
करने का निमंत्रण देते है । विश्वंभरताथ इसी प्रकार के वातावरण 
के लिए श्रमजीवियों को उत्साहित करते हैं-- 
हि से पल अकिल कसम ली अर आल कप 


#हतहत्ल न निया पनपानत-त3न-3त+-नयमा-+ बम कमान कननयनम 
(१) युगवायी--उमाजवाद गाधीवाद 3 ४४ ४ । 





श्प्त् आधुनिक: काव्यधारा 


“दुनियाः भर के श्रमजीवीं जागो, कुछ अपनी ताकत जानो |; * 
तुम में. कितना* बल हैः प्यारे, कुछ तो। अपने को पहचानो।' 
और नः सोचो अपने: सन में, एवमस्तु) प्यारे अब. बोलो। 
महारुद्र का नयन तीयरा, प्रल्यकर गति से तुम खोलो” * 
'नवीन” भी मनुष्यों को ऐसी दुनिया बनाने के लिए-बुला 
रहे है जिसमें गरीब अपना-सर उठाकर चल सके--- 
“हे मानव; कब, तक़. मेटोगे यह निर्मम मह्य- मयंकरता, 
वन. रहा- आजः मानव देखो मानव का ही भक्षणकता-. 
है. दुनिया बहुत पुरानी यह, रचः डालो दुनिया एक- नह, 
जिसमें सर ऊ. चा कर विच्चरें इस दुनिया में बेताज कई:।?”* 
इन कवियों की क्रांति- राजनीतिक ओर आधिक क्षेत्रों तक 
परिमित- नहीं है; ये.सामाजिक ज्ेत्र में भी स्वतंत्रता चाहते!है;।-' 
रूंढ़ि, विश्वास. तथा अधपरंपरा का नाश ये,आवश्यक सममततेः . 
हैं, वर्णभेद को-मिटाकरः सारी- मानवता को. अपनाना, इनका 
परम कतेत्य है-।. संकुचितः सामाजिक. ओर घार्मिक भावनाओं, 
को; ठुकयकरः ये सारी सानवता का-कल्याण: चाहते है-।; येःएक्र: , 
व्यक्ति को।अपने पापों के लिए पूर्णतया द्लेषी नहीं ठहराते | उम्र! 
व्यक्ति-के पाप्रों:का उत्तरदायित्व! सम्ाज- परु भी है, क्योंकि: 
सामाजिक; परिस्थितियों ही;उसे पाप: करने को;बाध्य" करती.है;।. 
इसलिए येःकवि कभी उसे हेय:नहीं समझते-। इन्न- कवियों को: 
समाज के-सताए हुए प्राज़ियोकिः्रतिः हार्दिक्र, समालुभूतिःहै, ' 


हार्दिक समानुभूति औरूखजच्ची- उदास्ताकीं नींच्र पराये: कवि एक 
नए सस्नाज़ः की स्थाफ़ना-चाहते; है: ।- 








५७ #ऋछ४८७७छऋथा एक काका नाथ आाय कब पर जम ली जललज हल न लत अमल लकी कल पलट नमन मिल तय कि जद नि निज अंक, त्माहेललर 


- (2-विद्ञाल भाउत---कव्रि से निषेध प्रार्थना), वितंत्रर १९३७ । _ 
५९) विशाल भारत-- रत 'कोहम्‌) ( अक्टूबर, १६-३७:).।, 


वर्तमान-युगः ए८३- 


नरेंद्र की.रचनाओं, में इसी प्रकार'की सामाजिक भावनाओं - 
की भमलक मित्नती हे |: विश्या” शीर्षक कविता: में वेश्याओं . 
पर कुपित्‌ न होकर, नरेंद्र, उन- पर किए. गए अपत्याचारों- के विरुद्ध 
अपनी आवाज उठाते।हैं ओर उनके प्रति, अपनी समानुभूति 


दिखलाते 
“गहसुख् से निवासित कर दी हाय मानवी बनी: सर्पिणी 


यह निष्ठुर अन्याय, आओ बहन" 
अरी सर्पिणी, आ तेरे मणिमय मस्तक पर में 
अकित कर दू निर्धन चुंबन, आ सपिण, आ 
ले भाई का निव्वछ प्रेमालिंगन |7* 
पापी! शीषेक कविता. मैं अपने क्तेंद्रयों से गिरे हुए लोगों के - 
प्रति, नरेंद्र की समस्रानुभूति,भल्री भांति. प्रकट होती -है--- 
“यहाँ कोन है जग में पापी वह मेरा भोछा भाई है। 
यह मेरा भूछा भाई है, यहाँ, कोन इस जग में:पापी। 
बालक हैं थक हो जाते हैं. पछ भर कही ठहर जाते हैं । 
क्या डर, है यदि. कठिन माग में संग न ये,शिश्वु चल पाते हैं ।! 
पंतः खत्रियों की. शोचनीय दशा के लिए पुरुषों को दोपी' - 
ठहराते है। वे ख्लियों के अधिकारों का समथन करते हैं' और 
चाहते हैं' कि पुरुष उनके स्त्रत्वों को उन्हें, दे दे । 
पुरुषों की ही ऑखों से नित, देख:देख अपना तन 
पुरुषों के ही भावों से अपने, प्रति, भर अपना मन । 
लो, अपनी ही चितबन से वह हो उठती है' छजित; 
अपने ही भीतर 'छिप्रछिप जग,से' हो गई तिरोहित । 
मानव की चिर_सहघमिणि युग-युग से सुख अवशुठित, 
स्थापित. वह घर; दीप->शिखा, सी- कंपित | 
(१) प्रभातफेरी--विश्या' । (२) प्रभातफेरी-- पापी? '। 
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उसे भानवी का गौरव दे पूर्ण स्वत्व दो नूतन; 
उसका सुख जग का प्रकाश हो उठे अंध अवगुंठन। 
खोलो है भेखला युगों से कटिबप्रदेश से तन से , 
अमर. प्रेम ही बंधन उसका वह पवित्र हो मन से ।१ 
(निराला! सामाजिक अंधविश्वास का विरोध करते हैं। 
<दुन! शीर्षक कविता में उन धार्मिक पुरुषों का व्यंगपूर्ण वर्णन 
है जो बद्रो को खिलाते हैं, परंतु मिखमंगों को पास नहीं - 
आने देते । 
“मेरे पड़ोस के वे सजन, करते प्रतिदिन सरित[-मजन । 
झोली से पुये निकाछ लिए, बढ़ते कपियों के हाथ दिए। 
देखा भी नहीं उधर फिरकर, जिस ओर रहा वह भिक्षु इतर । 
चिल्छाया किया दूर मानव, बोला मैं “धन्य श्रेष्ठ मानव? ।?' 


इस प्रकार हम देखते हैं कि क्रातिवादी कवि स्वतंत्रता का 
संदेश सुनाते हैं। ये स्वतंत्रता ओर क्रांति का आवाहन जीवन 
के प्रत्येक चैत्र में करते हैं। क्रांति के साथ-साथ ये कवि नाश 
का भी स्वागत करते हैं, क्‍योंकि यह भी इनके कार्यक्रम का एक 
आवश्यक अंग है। आज की व्यवस्था को बिना मिटाए शांति 
ओर समता की स्थापना इन कवियों को असंभव प्रतीव होती 
है। इसीलिए इनके ऋंति-प्रेस की कोई सीमा नहीं हे ओर 
इलको नाश तथा ग्लय की कोई चिंता नहीं। उद्देश्यपूर्ण नाश 
की भावना अनुचित नहीं कही जा सकती, परंतु क्रांति का 
बाना धारण किए बहुत सी ऐसी रचनाएँ भी देखने में आती 
हैं जिनमें महानाश की होली के आगे कुछ नहीं है। कुछ 


(१) युगवाणी--“नर की छाया?, पृष्ठ ६० | 
(२) अनामिका, पृष्ठ २५। 
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कवियों को उद्द श्यहीन नाश की लीला में बड़ा आनंद मिलता 
है । इन कवियों की रचनाएँ “नवीन! की निम्नलिखित पंक्तियों से 
' मिल्ती-जुलती होती है-- 


“प्राणों के छाले पड़ जाए त्राहि-नब्राहि रब भू में छाए । 
नाश ओर सत्यानाशों का घुवॉधार जग में छा जाए | 
नियम ओर उडपनियमों के ये बधन ट्ूक-द्क दो जाएँ । 
विश्वभर की पोषक वीणा के सब तार मूक हो जाएँ ॥ 
नाश नाथ हॉ महानाश को प्ररुयंकरी आंख खुल जाए [ 
कवि कुछ, ऐसी तान सुनाओ जिससे अंग-अंग झललए [[?' 


कवियों के ऐसे उद्गार क्रांतिवादी कविता की अव्यवस्थिद 
दशा की सूचना देते है। इसका कारण आरंभ में ही बताया जा 
चुका है कि क्रांतिवादी कविता का अभी श्रीगणेश हुआ है ओर 
अभी यह अपनी पूर्णावसथा को नहीं पहुँची है। कि ओर 
पाठक दोनों के सामने इसका स्पष्ट ओर सुलमभा हुआ स्वरूप 
नहीं हे। इसी कारण क्रांतिवादी कविता के क्षेत्र में आग से 
खेलनेवालों की -अधिंकता है ओर व्यवस्थित बुद्धिवाले कवियों 
की कमी है । 
क्रांतिबादी कबि यथाथ्थवाद के अत्यधिक ग्रेमी होते हैं ओर 
इसीलिए इनकी रचनाओं में यथार्थ जीवन की दरिद्रता ओर 
दुदंशा के चित्र अत्यधिक सिलते हैं जो कभी-कभी अरुचि सी 
पन्न करते हैं। कुछ रचनाओं में क्रवि देन्‍्य के कुत्सित चित्र 
खींचकर उपदेश देना आरंभ करते हैं। इस भवृत्ति का ए 
कारण विदेशी समाजवादी ओर क्रांतिवादी साहित्य की"भरमार 
है, जिसका प्रचार इस देश मे हो रहा है। यथाथता के प्रेमी होने 





(१) कु कुम, पृष्ठ ११९१. 
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के कारण इन कवियों के लिए कोई भी विपय काव्य के अनुपयुक्त 
नहीं है। ये साधारण मनुष्यों के सुख-दुख को वाणी देने के लिए 
सदा तैयार रहते हैं। इन कवियों ने संपूर्ण जीवन की, उसके 
सोदय ओर उर्सकी कुरूपता के साथ, स्वीकार किया है, इसीलिए 
ये तिर्भीक होकर सचाई के साथ जीवन के गान गाते हैं। इनको 
कविता में कुहूपता के चित्र इसीलिए मिलते हें क्योकि इस जीवन 
में कुरूपता भी हे | 


ऋतिवादी कवि विद्रोह की भावना से ओत-प्रोत हैं। इसी से 
ये प्राचीन धार्मिक और सामाजिक आदशों को चुनोती दिया. 
करते है'.। ये जीवन ओर साहित्य दोनों में स्वतत्रता का स्वागत 
करते हैं। इनकी रचनाओं में जीवन ओर कल्ञा का निकट संबंध 
देखने को मिलता है। क्रांतिवादी कविता सोदय के संकुचित 
आदशे के विरोध में खड़ी हुई है। इन कवियों के हाथ में 
पड़केर यह्‌ कल्ला न रहकर प्रचार का साधन बन गई। इनकी 
अत्यधिक स्वतंत्रता, शक्ति ओर रूदि से मुक्त सरलता की उपा- 
सना ने जीवन आर साहित्य सें एक नवीन स्फूर्ति भर दी। 
ऋ्रंतिवादी रचनाओं में सोदय ओर मधघुरता कम परंतु ओज तथा 
सचाई अधिक है। 


क्रांतिबाद के अधिकांश कवियों को वक्त ता देनेवाले मान- 
व॒ताबादियों की श्रेणी से. रखा जा सकता है। इनका कलांत्मक 
आदश वक्त.ता है। ये कवि भी राजनीतिक व्याख्यानदाताओं 
के समान हैं। ये अपनी भावनाओं को सीधे तथा प्रभावोत्यादक 
ढंग से प्रकट करते हैं। 


“ - इसमें-कोई-संदेह--नहीं-कि-कांतिवाद की अधिकांश - रचनाएँ 
लुप्त हो जायेगी और जल्द ही लुप्त हो जञायँगी.।: इसमे से जो 


श्र 


 बतसान-युंगे . -” .. ए४७० 
रचनाएँ” बचेंगी वे अपनी सचाई ओर उत्कृष्ट सावनाओं के बल 
पर बचेंगी। , | 
' इसी स्थल्न पर क्रांतिवादी कविता की दो“चार संकी णताओं .. 
की ओर च्यान आक्ृष्ट करना आवं॑श्यक है । ऋरंतिवादी कविता के. 
कुछ आलोचकों का यह कहना है कि यह कविता अधिकतर कृत्रिम 
ओर सच्ची अनुभूति की कमी के कारण यह अपने उद्देश्य में 
सफल नहीं हो रही है। इन लोगों का यह भी कहना है कि इसके 
अधिकांश कवि मध्यवर्ग के होने के का रण खत्वी लगन के साथ 
क्रांति के गीत गाते हुए डरते हैं और इसी से जनता के कानों 
तक अपनी आवाज़ नहीं पहुँचा पाते। ..' 


समालोचकों के इन वाक्यों में बहुत कुछ सचाईं है। यह : 
सच है कि क्रांतिवादी कविता अपने उद्देश्य में सकल न हीं हो 
रही है | इसका एक कारण इस कविता की प्रारंभिक अवस्था 
| इसरा कारण जनता की अशिज्ञा और फल्त: उसकी अपरि- ' 
पक्‍्वावस्था है। सबसे, मुख्य कारण इन कवि की क्लिष्ट ओर 
झुरूह भाषा है जो इनके संदेश को साधारण जनसमुदाय तक नहीं 
पहुंचने देती । कवियों की भाषा जनता की भाषा नहीं हो सकी 
है और क्रांति का कवि तभी सफल हो सकता है जब वह जनता के 
झुख-दुखों को उसकी भाषा द्वारा उसके सामने रख सके | जनता 
को भाषा क्राति का सबसे बड़ा साधन है। 


मध्यवर्ग के होते हुए भी कवियों के लिए क्रांति के गीत गाना 
कोई विडंबना नहीं है | इस बात को ध्यान में रखना वाहिए कि 
'ये कवि क्रांति के अप्रदूत हैं। क्रांति करनेवाले दूसरे होंगे ओर 
ऋांति द्वारा मुक्त जनता के कवि बाद में आएँगे। आज के कवि 
आधुनिक समय की परिस्ऊिति से श्रेरित होकर सच्चे हृदय से 
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जनता को ऋ्रांति के लिए जगा रहे हैं, इसलिए, इन सबको कृत्रिम 
कहना न्याय न होगा । 
कला की दृष्टि से इन कवियों की अधिकांश रचनाओं में 
कविता कम है और वाद” अधिक । क्रांतिवादी कविता की यही 
, सबसे बड़ी संकीणता है। जीवन विविधता है, इसमें रोटी-दाल, 
सुख-दुख सोदर्य ओर कुरूपता सभी कुछ है। जीवन को केबल 
रोटी का गान कहना इसकी विविधताको नष्ट करना है । गरीबी 
ओर रोटी के गीत गाने के साथ-साथ क्रांतिवादी कवि को जीवन 
के सादय की ओर भी दृष्टि डालनी चाहिए, ऐसा न करने से 
सत्य को हत्या होगी । क्‍ 
हुत संभव है कि क्रांतिबाद की अशांति और आंदोलन से 
संपू्णं मानवत्ता के कवि का जन्म हो। इसीलिए क्रांतिवाद की 
प्रवृत्ति का भी अध्ययन अत्यंत सावधानी से. होना चाहिए। 
परंपरावादी. कवियों से ऋ्रांतिवादी कवि को इसलिए भी ओर 
अधिक घेयेपू्वक सुनना चाहिए कि वह एक नई चीज लाया है 
जिसे अभी सब लोग अच्छी तरह नहीं समझ सके है । 


प्रेम की कविता 


... सहसों वर्षो से स्त्री-पुरुष एक दूसरे से प्रेम करते चले आएं 
है। प्रेम की प्रेरणा से विधिध प्रकार के असंख्य भावों का 
आसवादन इनके जीवन में विविधता ला रहा है। ग्रेम की 
ही प्रेस्ता से स्त्री-पुरुष अपने जीवन के प्रभात में साथ-साथ 
पुल्नकित हुए ओर इसी के प्रभाव से संध्या की उदासी ओर 
निराशा के अंधकार में पग बढ़ाते जीवन-पथ पर चल्नते रहे हैं । 
अस के ही कारण मनुष्य खिलती हुईं कलियों को देखकर हँसा 
आर बिखरी हुईं ओस की बू दों पर रो पड़ा । कवि सच्चे भावा- 
वेश में - अपने हृदय के गान ह्वारा-प्रेम के आनंद ओर उसकी 
वेदना का संदेश लोगों तक पहुंचाते रहे हैं । 

आज के कवि भी मानव-जाति की इस गूढ़ मनोवृत्ति के 
स्पर्श से पुलकित होकर कुछ परिवर्तित रूप में प्रेम गीत सुना 
रहे हैं । परिवर्तन आदर्श ओर अशभिव्यंज्नना दोनो में लक्षित हो 
रहा है। प्रेम की ब्रतेमान कविता रीतिकाल की श्वगारी कविता 
से भिन्न है। रीतिकाल 'की अधिकांश श्ूगांरी कविता में बाह्य 
सोदर्य और.- चेष्टा का निरूपण अधिक हुआ है.। उसमें अंत त्ति 
की व्यंजना कम हुई है और प्रेम-चर्णेन कभी-कभी अश्लील भी 
हो गया हे। भारतेदु-युग के कबि भी रीतिकाल की परंपरा का 
धवलंबन करते रहे। यद्यपि आधुनिकता का श्रीगणेश इन्हीं 
कवियों के द्वारा हुआ परंतु इन लोगों ने प्रेम के क्षेत्र में कोई. 
परिकतन नहीं किया ॥ इत्त लोगों ने रीतिकाल की. प्रचलित शेली 
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पर प्रेम के छंद लिखे । श्रेम इनकी कविता में केवल रूढू काव्योप- 
युक्त विषय रह गया। स्वयं सारतेंदु भी अपने को इस रूढ़ि से 
नहीं मुक्त कर सके। यद्याप इनकी प्रेम की कविता अपनी 
सधुरता के कारण इनके जीवन-काल में,ही लोकप्रिय हो गई 
तथापि इसमें भी कुछ स्थल अश्लील हैं और हास्यास्पद 
अतिशयोक्ति से अतिरंजित है ।: इसका संपूर्ण इत्तरादायित्व इन 
कवियों पर नहीं है। चलती हुई :परंपरा से प्रभावित होना 
अनिवाय है और इस श्रबाह को पूर्णतया रोकना इन कवियों के 
सासथ्य के बाहर था। भारतेंदु-युग की प्रेम की कविता रीति- 
काल की झ गारी कविता की अंतिम कत्रक हे। । 
दिवेदी-युग में रीतिकाल्लीन आ'गारी कविता के विरोध का 
आरभ हुआ। फल्त: अधिकांश कवियों ने अपने को प्रेम के 
संक्रामक रोग से बचाने की चेष्टा की । परंतु मानव-हृद्य की 
इस आदिम मूलबृत्ति का जादू कवियों के सिर चढ़कर बोल 
उठा। यद्यपि ह्विवेदी-युग के कवियों ने प्रेम के गीत नहीं लिखे 
तथापि उनमें प्रेम की महत्ता प्रतिगादित करने को प्रवृत्ति लक्षित 
होती है। प्रेम की प्रशंसा की यह प्रवृत्ति न कबियों के पद्यात्मक 
निबंध, विषय-प्रतिगादव और नेतिक निष्कर्ष के प्रदर्शन कीं 
सामान्य प्रवृत्ति का एक अंग है। इसलिए हम गुप्तजी को 'प्रणय 
को महिसा? का पाठ सुनाते हुए पाते हैं-- ' 
“मोद-प्रद प्रणय से जिनके विशाल, होते विभूषित उर-स्थछ सर्वकाल | 


कसम 2. 


वे ही मजुष्य जगती-तल में प्रधान, हैं जानते प्रणय की महिसा महाने ॥?* 
मादसोद्वार! में लोचनप्रसादजी प्रेम के प्रभाव की व्याख्या 
कर रहे पट ' (५ ५४. ; 


* (१) क (+ अब ओशश ५ कक न 2 वन की महिसा---सरस्वती, खंड ७, संझ्यों ६, १९०६। 
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, सुखद सुमतिदाता प्रेम ही विश्व-बीच, 
सुमतिपध दिखाता प्रम हो विश्व-बीच। 
करगत कर देता प्रम चारो पदार्थ, 

'सुध बुध हर लेता प्रम ही वह पदार्थ ॥/१" 
-गोपीलशरणासिंह प्रेम को जीवन का सार समभते हैं-- 
“बन जाओ त्तुम॒ प्रेम हमारे संजु गले का हार, 
तन-धन-जीवन जो कुछ चाहो दे हम ठुम पर वार । 
तुमको पाकर क्‍यों न भला हम हो जावेंगे घन्य, 


सच कहते हैं तुम्हें मानते हम जीवन का सार ॥!े 
केवत्न इतने ही कवि इस प्रकार को पद्मयात्मक निबंधों की 
रचना सें नहीं संलम है । रामनरेश त्रिपाठी, जयशंकर “प्रसाद” 
( अपन्ती आरंसिक रचनाओं में ) तथा अन्य कवि भी प्रेम के 
आदर्श की व्याख्या और .अशंखा करने में व्यस्त हैं। व्याख्या- 
तव्मक ओर नेतिकता-प्रधान पद्मात्मक निबंधों की प्रवृत्ति से हमें 
कोई आश्चये नहीं होता, क्योंकि हम जानते है कि यह रीतिकाल 
ओर भारतेंदु-युग की बाह्य सोंदर्यनिरूपिणी खगारी कविता के 
विरोध का फल है । यद्यपि इस विरोध से भारतेदु-युग की एक- 
सी कविता के बाद प्रेम-चेत्र में कुछ परिवर्तन ओर विविधता 
लक्तित होती है तथापि इसे हम प्रेम की कविता नहीं कह सकते 
क्योंकि इसमें प्रेम-भाव की व्यंज्ञना नहीं मिलती | 
परिवर्तेन और विविधता के सघसे अधिक दशेन आज की 
प्रेम की कविता में होते हैं। रीतिकाल के आदशे और अभि- 
व्यंजना से आधुनिक प्रेम्न-काव्य बहुत कुछ भिन्न है। स्त्री आधु- 


(१ ) 'मानसोद्धार--छरस्वती, खंड १९५, संख्या २, १९१८ । 
(२) «प्र मः--सरस्वती, खंड १७; संख्या, ३ १५९१६ । 
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लिक कवियों के समक्ष वासना-तृप्ति का साधना-मात्र नहीं है। 
कवि इसका बर्णन उदात्त भावनाओं को प्रेरिका के रूप में करते 
हैं। इसके भी आत्मा है ओर इसकी क्षमता पर 'कवियों को 
विश्वास है। खस्री प्रेम करती है ओर प्रेम चाहती है। पंत की 
धारी-रूप” कविता की निमभ्तलिंखित पंक्तियों में ऐसी ही, उदार: 
भावनाओं की कलक सिलती हे-- 
“सत्तेहमयि सुंदरताधयि | 
तुम्हारे रोम-रोम से नारि मुझे है स्नेह अपार । 
तुम्हारा सुदु उर ही सुकुमारि, सुझे है स्वगागार ॥ 
ठम्हीं इच्छाओं की अवसान, तुम्हीं स्‍्वगिक आभास । 
तम्दारी सेवा में अनजान, हृदय है मेरा अंत्र्धान ॥ 
देवि | माँ | सहचरि | प्राण [[? 
प्देवि, माँ, सहचरि, प्राण' हिंदी-काव्य को स्त्रियों के प्रति 
ऐसी उदात्त भावनाओं की. ऐसी उदार वाणी पहली बार प्राप्त 
हुई है। उदार मनोदृष्टि ओर समानुभूति के ऐसे शब्द, स्त्रियों के 
प्रति आधुनिक शिक्षा और सुधरी हुई भावना के फल्न स्वरूप है 
आज के समाज की दृष्टि में स्लियों दासी नहीं हैं। वर्तेमान कवि 
इसको उचित स्थान पर प्रतिप्ठित कर इनका आदर ओर संमान 
करते है । पंत को अपनी प्रेयसी में प्रेम के साथ-साथ पवित्रता ' 
के भी दर्शन होते है-- 
"तुम्हारे छूने में था शाणु, संग में पावन गंगास्नान । 
तुम्हारी वाणी में कल्याशि, त्रिवेशी की छहरों का गान ॥”* 
भगवतीचरण वमो को प्रेमिका निराशा और असफलता-भरे 





(१) पृल्छव--- पनारी-रूप?, पृष्ठ ८१ । 
(२ ) पतलव--अं सू?, पृष्ठ २७। 
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जीवन मे आशा की किरण प्रतीत होती है। उसके स्राथ एक 
प्रकार का अमरत्व लगा चल रहा है--- 

“भरे हुए सूनेपन के तम में विद्यतू की रेखा सी। 
अपफलछता के तग पर अंकित तुम आशा की लेखा सी || 
आज हृदय में खिंच आईं हो तुम असीम उन्माद लिए | 
जब कि मिट रहा था में. तिल-तिछ सीमा का अपवाद लिए॥”'* 

प्रेयसी की निम्नांकित भावना स्फृति,, आनंद ओरे जीवन 

देती है-- 

“बत शत मधु के शत शत सपनों को पुछकित परछाई सी। 
मलय-विचु बित तुम ऊषा की अच॒रंजित अशबणाई सी॥”' 

'नवीन! जीवन की अंधकारमयी रजनी में भटक रहे है। 

उनकी प्रार्थना है कि ग्रेमिका जीवनन-पथ को अपनी दीफप्नि से 
आलोकित कर दे-- 

“द्ीप-रह्िित जीवन रजनी में, भटक रहा कब से सजनी में | 
भूल गया है अपनी नगरी, कूह व्याप्त हे सारी डगरी।। 
अपनी दीप-शिखा की किरण जाने दो उस पथ की ओर | 
जहाँ आंत सा हूं ढ़ रहा हूँ प्रतिमे तव अंचछ का छोर ॥7* 

वर्तमान युग की कविस्ली को जीवन-संगिनी मानते ह। 

इसमें वासना से अधिक प्रेम, पवित्रता ओर अकाश की भलक 
मिलती है। घर और समाज सें इसका उचित स्थान ओर आदर 
है। स्री-विषयक इस नवीन परिवर्तित भावना ने श्रेम की कविता 
में सोम्यता, संयम और आओदात्त्य की महा प्रतिपादित की । 
प्रेम की व्यंजना में कवियों को ओचित्य का सदा ध्यान रहता-है। 





(१ ) प्रेमसंगीत, पृष्ठ १८। (२ ) प्रेमसंगीत, पृष्ठ १०१ 
( ३) कु कुम, पृष्ठ १२। हक 
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वे ऊहात्मक अतिशयोक्तियों को अधिक उपयुक्त न समभाकर 
अनुभूति पूर्ण सच्ची भावामिव्यंजना को श्रेयस्कर मानते ह ' 
बिहारी की निम्नलिखित अत्युक्तियों इन कवियों को नहीं संतुष्ट 
करती--- 
“आडे दे आले बसन, जाढे हू की रात! 
साहस कके सनेह-बस, सखी सबे ढिग जात || 
सुनत पथिक-मुं ह माइ-निसि, चलति छ॒वे उद्दि गाम। 
विवु बूकै बिलु ही कहे, जियति बिचारी बाम॥?' 
इन पंक्तियों के स्थान पर वे जायसी की भावपूरा गंभीर 
'जक्तियों की शैली पर अपने भावों को व्यक्त करेगे-- 
“यह तन जारों छार के, कहोँ कि पत्रन उड़ाव | 
मकु तेद्दि मारग उड़ि परे, कंत घरे जहं पॉव # 
घिरनि परेवा होह पिउ, आउ वेगि परु टूटि। 
, नारि पराए हाथ है, तोहि बिचु पाव न छूंदि पट 


“असाद” और “ट्विजः की निम्नलिखित पंक्षियाँ श्रेमावेश को 
आधुनिक व्यंजना के उदाहरण-स्वरूप उद्धृत की जा सकती है--* 
“आह वेदना मिली विदाई | 
मैंने श्रमवश जीवन-संचित मघुकरियों की भीख छुठाई। 
चढ़कर मेरे जीवन-रथ में, श्रछद्य चल रहा मेरे पथ में | 
मैंने निज दुर्बछ पद बल पर उससे हारी होड़ छगाई।।” 
न --' प्रसाद । 
“घधके लपरटे उर-अन्तर में तेरे चरणों पर शीक्ष झक्े |... 
तूफान उठे अंगारों के, उर प्रछ्य, सृष्टि का खोत रके ॥..* 








ध्यााल की .> 


हक जा... ही -+-डअलीलरम-मनपुर 


( १०) बिहारी रत्नाकर के पृष्ठ ११६॥ ' है 
(२) जायठी-अन्यावछी, पृष्ठ १७३ | , (३) स्कंदगुस, एृष्ठ-१६५। 
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हों खूब जला दे रह न जाये अस्तित्व ओर जब वे आधे 4' 
चरणों पर दोड़ रिपट जानेवाली केवछ विभूति पावें॥7” 
है» 0 3 5५३ । | ] सिर द्व्जि | 


: इन पंक्तियों से प्रेम की वर्तमाल कविता' के परिवर्तित रूप 
"का आभास मिलता है। इनके तल में छिपे हुए. भावों की तीत्र 
अनुभूति के विषय में किसी को संदेह नहीं हो सकता, और न 
इनसें ऐसी अतिरंजना है जो लोगों को गंभीर बनाने के स्थान 
"पर हंसा दे 
वत्‌मान युग॒ के कवियों को शिष्टता का बहुत ध्यान रहता है । 
प्रेस की व्यंजना सें ये सदा सावधान रहते है कि कहीं 'अग्छीलता 
न आ जाय । अश्छोलता का अभाव आज की कविता का बड़ा 
“भारी गुण है ओर इसके सुरुचिपूर्ण होने का सूच्चक है.। महादेवी 
' बसी की निम्नलिखित पंक्तियों झेँ प्रेम के प्रथम प्रभाव की व्यंजना 
'अस्छ्रीज्ञता से कोसों दूर हे-- 
“सजनि तेरे हग बाल, चकित से विस्मित से हग बाल | 
आज खोए से आते छोट, कहाँ अपनी चंचलता द्वार । 
झुकी जातीं पलक सकुमार, कौन से नव रहस्य के भार । 
सजनि थे पद सुकुमार, तरगों से द्र॒त पद सकुमार । 
/ . सीौखते क्‍यों चंचल गति भूल, भरे मेथों की “वीमी चाल । 
' तृषित कन कन को क्‍यों अलि चूम, अरुण आमभा सी देते ढाल ॥०' 
च - ऑन चोहन योवनागम की सूचना इसी प्रकार दे 
प्‌ जज ) , ु | 


(१) खड़ी बोली की प्रगति, पृष्ठ २८ । 
' : (२) रश्मि--क्यों', पृष्ठ ९६], , ७०७०... ४ 
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भगवंतीचरुण वो प्रेम के चषेत्रे मे खच्छंदता .का आवाहन 
कर रहे हैं। वे अपनी प्रिया से लाज की सीमा तोड़ने को कह 
रहे हैं। इनकी निम्नलिखित पंक्तियों सें खच्छुंद्‌ प्रेम ( ०००7० 
7,०९७ ) का संझ्ेत मिलता है-- 
«आज सोरभ से मरा उच्छवास है, आज कंपित अमित सा वत्तास है । 
आज शतदल पर मुदितसा झूलता, कर रहा अठखेलियों हिम-हास है।। 
लाज-की सीमा प्रिये तुम तोड़ दो, आज मिल छो, मान करना छोड़दो।' ?* 
'नरेंद्र” आधुनिक जीवन में स्वच्छंद ,प्रेम का पुट देने का 
प्रयास करते है-- 
४तुम्हें याद है क्या उस दिन की नए, कोट के बटन-होल में हँसकर ।. 
प्रिये लगा दी थी जब वह गुलब की छाछह कछो॥आ॥। 
फिर कुछ शरसा कर साहख कर बोली थीं ठुम। 
इसको यों दी खेल समझकर फेक न देना है यह प्रेम-मेट पहली # 
कुसुम-कली वह कब की सूखी, फठा दवीड का नया कोट भी | 
किंतु बसी है सुरभि हृदय में जो उत कलिका से निकछी ॥7 


खच्छुंद प्रेम के आमंत्रण के साथ-साथ सच्ची भावनाओं 
को सम्यक्‌ वाणी प्राप्त हो रही है | कविता की प्रथम आवश्यकता” 
सचाई के महत्त्व से कवि भल्नी भाँति परिचित हैं। ये ज्यथे के 
आउंबर ओर जाल नहीं रचते। ये अपनी सर्वोत्तम भावनाओं - 
की सेट संसार को देते हैं, क्योंकि इनका पक्का विश्वास है कि 
जनता केवल सर्वोत्तम और सर्वश्रेष्ठ को ही स्वीकार करती है। 
इस्री कारण'ये प्रेम की सरत्त ओर स्रीधी व्यंजना की चेष्टा करते 
हैं। इसी से इनके प्रेम के गीत सोदय्य से पूर्ण होते हैं। इन 
गीतों में प्रभाव, संत्येता और खजीवता है। बहुत से कवियों 


(३) प्र मसंगीत; ४ ४३-॥१२) प्रवासी के गीत; संख्या ४८, पृष्ठ (७३ 
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में प्रेम की खाभम्नाविक और प्रभावपर्ण व्यंजना मिलती है । इत्तः 
कवियों में भमगवतीचरण 'वर्मा और सुभद्राकुमारी चोहान इस. 
क्षेत्र में अधिक प्रमुख हैं। प्रेम के क्षेत्र में इन कवियों की वेय- 
क्तिक विशेषता ओर अनुभूति की तीत्रता उत्कृष्ट कोटि की है । 
प्रेम के विषय में भगवतीचरण बमो के कुछ अपने विचार 
है। ये प्रेम के उदात्त प्रभाव को मानते हैं। प्रेम को ये आनंद 
की एक हिलोर कहते ६ जो असीम की ओर चलने का संकेत, 
करती है--- 


“है हमें, बहाने क्रो आईं यह रस की एक हिलोर प्रिये। 
शाश्वत असीम में चलना है निज सीमा के उस ओरे प्रिये ॥”'* 


ये अपनी दुबंल्ता ओर शक्ति की सीमाओं से परिचित है। 
भाग्य की अस्थिरता और भविष्य की आशंका से ये जीवन के 
वर्तमान क्षणों से लिपटे रहते है। ये भाग्यवादी हैं ओर मनुष्य 
क्री आवश्यकता को अच्छी तरह जानते हैं । ये जीवन के इन 
थोड़े से क्षणों में प्रेमी बन जाने के द्विए कहते हैं 


“ पलभर जीज्रन फिर सूनापन परूमर तो लो हँस बोछ प्रिये। 
कर लो निज प्यासे अधरों का प्यासे अधघरों से मोल प्रिये ॥ 
चलना है सबको छोड़ यहाँ अपने सुख-दुख का भार प्रिये | 
करना है कर छो आज उसे कल पर कितका अधिकार प्रिय # 
योवन की इस मधुशाछा में है प्यासों का ही स्थान प्रिये । 
फिर किसका भय उन्मत्त बनो है प्यास यहाँ बरदान प्रिये ॥”' 


भगवतीचरण वमी ने>उ्द के प्रेम-काठ्य की परंपरा का भी. 
समावेश हिंदी में किया है। उर्दू के प्रेम-काव्य के अधिकांश. 





(१) प्रेमसंगीत; पृष्ठ ४६ | (२) प्र मंसंगीत, पएछ ३६,। 7 
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प्रतीकों का उपयोग इनकी कविता सें मिलता है | साकी, प्याला, 
अफसाना ओर मस्ती इन सबका समावेश है-- 

“होठों पप नाच रहा था मेरे वेमव का प्याला। 

में बना हुआ था साकी में ही था पीनेवाला | [2 


अद्ृष्ट और विवशता के कारण ये प्रेम को सपना ओर भल्त 
कहते है। भाग्यबाद के साथ-साथ इनकी कविता में निराशा 
की भी छाया है-- 
“अब असह अबल अभिवापा का है, सबल नियति से संघर्षण । 
आगे बढ़ने का अमिट नियम, पग पीछे पड़ते हूं ग्रतिक्षण || 
में एक दया का पात्र अरे, में नहीं रंच स्वाधीन प्रिये | 
हो गया विवश॒ता की गति में, बंघकर हू में गतिहवीन प्रिये॥ 
क्यों रोती हो प्रियना ही है, है एक अत मिटने का। 
है प्रेम भूछठः सपने की, उस सुख-सपने को भूछो॥!? 
नरेंद्र भी निराशा से अभिभत हैं, इनको भविष्य के सुख- 


-सिलन मेँ संदेह ह्‌ 


“यदि सुझें उस पार के भी मिलन का विश्वास होता । 
सत्य कहता हू न में असहाय या निरुपाय होता ॥ 
किंतु कया अब स्वम्त में भी मिरः सकेंगे। 
आज के बिछुडे न- जाने कब मिलेंगे ॥7* 
"नरेंद्र! ' भाग्यवादी हैं, इनको 'विषश, नियति-शांसित यह 
जीवन? है। 


बच्चन” भी इन्हीं की तरह भाग्यवादी हैं। इस संसार में 


मनुष्य की परवशता को देखकर ये दूसरे लोक के सुख के विषय 


(१) प्र मधंग्रीत, एछ्ध ४० । (२) प्र ससंगीत, पृष्ठ ७० | 
(३) प्रवासी के गीत, उंख़्या ३, पृष्ठ ३। , 
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में शंकित हो उठे हें। इस पार निर्दोषों पर अत्याचार करने 
वाली नियति उस पार मनुष्य से केसा व्यवहार करेगी, यह भय 
इसको उद्ेलित किए 
कुछ न किया था जब उसका डसने पथ में कॉटे बोए 
वे भार रख दिए कंधे पर जो रो-रोकर हमने ढोए।। 
- अब तो हम अपने जोबन भर उस कऋर कठिन को कोस चुके । 
उस पार नियति का मानव से व्यवहार न जाने क्या द्ोगा ॥7* 


इन भाग्यवादी और निराशावादी रचनाओ के विपरीत 
सुमद्राकुपारी चोहान की प्रेम की कविता भश्रफुल्लकारिणी और 
स्फूर्तिदायिनी है। सभद्राकुमारी चोहान जीवन ओर उत्साह से 
पर्ण हैं। इससे इनकी रचनाएँ भी इनकी सजीवता ओर प्रभाव 
से ओत-प्रोत हे । इनमें प्रेम की स्वाभाविक व्यजना की परी 
क्षमता है। भापा ओर भाव की सरलता तथा सीधापन इनकी 
बहुत बड़ी विशेषता है। इसकी शैली में प्रवाह ओर प्रसाद की 
अत्यधिक मात्रा है । 

सुभद्राकुमारी चोहान की प्रेम की कविता ञ्लरी की प्रीति-रीति 
का गान है। ये प्रेस के आहाद का सीधे-सादे ढंग से वर्णन 
करती है--- 

“सवुर-मधुर मीठे छब्दों में मेने गाना गाया एक। 

वे प्रसन्न हो उठे खुशी से शाबाशी दी मुझे अनेक ॥ 

प्रेमोन्मत्त हो गई, मैंने उन्हे प्रेम निज दिखलाया। 

उसी समय बदले में उनसे एक प्र॑ मन्चु बन पाया ४7 

“चलते समय? सें जाते हुए प्रियतस से आज्ञा मॉगने पर 





(१) मघुबालू-- इस पार उस पार! । 
(२) मुकुछ-'पारितोषिक का मूल्य”, पृष्ठ १० । 
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कवियेत्री के हृदय के अनिश्चय की बड़ी आकर्षक ओर उचित 
व्यंजना हुई है-- 

“ठुम मुझे पुछते हो जाऊ ; में क्या जवाब देँ ठ॒म्हीं कहो। 

जा? कहते रुकती है जबान, किस सर ह से ठुमसे कह रहो॥ 93 

सुभद्रा कुमारी चोहान की कविता अपनी सरलता, सत्यता 
आर सलिष्कपटता से विश्वासपूर्ण परिस्थिति का प्रसार करती है, 


जिसमें पाठक कबियित्री के समीप आ जाता है ओर उसके हृदय 


की धड़कन सुनता है। निम्नलिखित पंक्तियों के समान अपनी 


कुछ कविताओं में गाना न गाकर ये मधुर ओर विश्वसनीय 


ढंग से बात करती हैं--- 


“बहुत दिनों तक हुईं परीक्षा अब रूखा. व्यवहार न हो | 

अजी बोल तो लिया करो चाहे मुझ पर- प्यार नहों। 

इनकी निम्नलिखित पंक्तियों सें चम्नता, प्यार ओर आत्म- 
समर्पण का ग्रभावपूर्ण वर्णन है - 


“धूप दीप नेवेद्य नहीं है झांकी का ब्यज्ञार नहीं। 
हाय गले में पहनाने को फूलों का भी हार नहीए 
पूजा ओर पुजापा प्रभुवर इसी पुजारिंन को समझो 
दान-दक्षिणा ओर निछावर इसी मिखारिन को समझी ।। 
चरणुं पर अर्पित है इसको चाहो तो स्वीकार करो। 
यह तो वस्तु तठ॒म्हारी ही है ठुकरा दो या प्यार करो ॥7२ 
इनके हृदय में प्रेम की कविता से संबद्ध सातृत्व॑ की भी 
कविता है। इनको ख्याति और ज्ञोकग्रियता का अधिकांश 


_ बचपन के चित्र उपस्थित करनेवाली इनकी रचनाओ पर निर्भर 





(१) मुकुछ “चलते सम्रय?, पृष्ठ ४ 
(२) मुकुछ--डकरा दो या प्यार करो!, एष्ठ ९, १० । 
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है। प्रेम की कविता के समान इसमें भी स्पष्टवादिता है। सुभद्वा- 
कुमारी को जो कुछ कहना होता है उसे अच्छी तरह जानधी 
हैं और उसे अच्छी तरह कहती हैं। इनके उद्धारों में भावानु- 
भूति ओर सचाई रहती है । 

सुभद्राकुमारी चोहान की रचनाएँ आधुनिक प्रेम की कविता 
के उस रूप का आभास देती हैं जो संभवतः उसे ग्राप्त हुआ होता 
यदि बीच में अनायास रहस्यवाद की आधी न उठ पड़ती । यदि 
सभी कवि रहस्यवाद के पीछे उन्मत्त न हो जाते तो प्रेम के गीत 
अत्यन्त अग्रभावशाली ओर सजीव होते। रहस्यवादी स्पष्टता 
से इन कवियों के प्रेम-काव्य को घूमिल बना दिया ओर इनकी 
शालीनता तथा इनका श्रमाव कम कर दिया। दुद्दरे रुपवाले 


बहुत से ऐसे गीत भी मिलेंगे जिनको सांसारिक प्रेम ओर 


रहस्यवाद दोनो की व्यज्ना कहा जा सकता है। 'प्रसाद” की 
कुछ पंक्षियों नीचे उद्धृत की जाती हैं--- 
“ * अरे कट्दी देखा है तुमने मुझे प्यार करनेवाले को | 
मेरी जाॉँखों से आकर फिर ओसू ढरनेवाले को॥ 
निष्ठुर खेलों पर जो अपने रहा देखता सुख के सपने । 
आज लगा है कया वह केंपने देख मोन मरनेवाले को ॥[”'* 


देश की आधुनिक राजनीतिक अवस्था प्रेम-गीतों की रचना 
के अनुकूल नहीं है। आधुनिक ' दुरवस्था ने कुछ कवियों को 
प्रेम के चेत्र में मी भाग्यवादी ओर निराशावादी बना दिया। 
कुछ कवि समय की कट॒ता भुलाने के लिए साकी ओर प्याला 
सपनों के महल ओर वास्तविक जीवन से कोसों दूर बसी हुई 


प्रेम की दुनिया का गान करने लगे। इनके विपरीत कुछ, 


( १ ) लदर- पृष्ठ ४० | 
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“दिनकर” तथा नेपाली” के समान कवि, देश की दरिद्रता ओर 
ठुदशा से छुब्ध हो उठे हैं। देश का अपमानित जीवन इनको 
प्रेम की अपेक्षा अन्य भावों को व्यक्त करने को विवश करता 
है। 'ठोकरः की निम्नलिखित पंक्तियों में 'नेपाली! की 
भावना देखिए--- । 
“घायल मर्म सताया प्राणी, कॉटे कोई चीज नहीं ! 
ममता का अंकुर फूटे; अब हिय में ऐसा बीज नहीं || 
स्वप्नभंग सुख का मुँह काछा. मेंहदी के बदले छाले । 
इस अवसर पर दिल क्या चादे बादल ये काले-काले ॥ 
नहीं दुपहरो, नहीं चॉदनी, आज कत्ल की रात घनी | 
छेड़ न श्यामा बुछा न मोहन शीत उछट आधात बनी #7?' 


काव्य जीवन के साथ लगा चलता है। अतः प्रेम-काव्य 
का भविष्य भी देश की रक्षा ओर संपन्नता पर निर्भर है। 
अभाग्यवश अपने देश का भविष्य अभी अस्थिर है। इसलिए 
_ ऐसी परिस्थिति सें प्रेस क्री कविता के विषय में भ्विष्यह्मणी 
करना कठिन होगा। इतना अवश्य कहा जा सकता हे कि 
आधुनिक प्रेम की छविता अधिकतर अभावपूणं ओर अनुभूति- 
युक्त है। पृवेकाल से इसका आदश और इसकी असिव्यंजना 
अधिक उन्नत है। प्रेम-गीतों में आकर्षण ओर लालित्य है। 
केवल आओदात्त्य की बहुलता नहीं है। ओदात्त्य की न्‍्यूनता हसारे 
जीवन में ओदात्त्य की कमी की ओर संकेत करती है। हमारे 
देनिक जीवन में लालित्य और आकर्षण रहता है, परंतु हम उदात्त 
ओर उदार कभी-कभी ही होते हैं उदात प्रेम-गीतों की रचना 





(१) एगिनी---ठोकर”, पृष्ठ १७ है 


अर... 3७. ऑमम>%ॉपनाओ की +--+ >-“मम--.. मत हक ह कद 779 ४, 
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के लिए आत्मव्यंजन की क्षमता ओर व्यक्तित्व की उदारता 
आवश्यक है । 

कतिपय अभावों के होने पर प्रेम की अधिकांश कविता 
सरल, स्वच्छंद, अनुभूतियुक्त ओर प्रभावशाल्री है। देश-दशा 
के अनुकूल होने पर श्रेस की आधुनिक कविता का भविष्य 
उज्ज्वल ओर आशापूर्ण है। 


प्रकृति-विन्रगा 


वर्तमान युग के कवियों में प्रकृति के प्रति अगाध प्रेम लक्षित 
होता है। द्वितीय उत्थान के प्रकृति-काव्य से इन कवियों के 
प्राकृतिक चित्र अधिक सफल हैं। आज की कविता मे हविंतीय 
उत्थान के अनेक दोषों का निराकरण हो गया है। वर्तेमान युग 
के कवियों को नेतिक उपदेशों में कोई विश्वास नहीं है क्योकि 
इनकी धारणा है कि इससे इसकी रचनाओं का संद्य कुठित 
हो जातां है । इसलिए ये कवि अपने मनोभावों की अभिव्यक्ति 
मात्र से संतष्ट हे। ये शब्द्चित्र उपस्थित कर अलग हो जाते 
है ओर पाठकों को अपने-अपने निर्णय पर पहुँचने की पूरी 
स्वतंत्रता देते है । इस कारण इस समय की प्रकृति-संबंधी कविता 
अधिक सनोरम ओर आकर्षक है। अकृति के प्रति कवियों के 
संकेत भावपण ओर रोचक हैं। ह्ितीय उत्थान से इस समय 
की प्रकृति-संबंधी कविता अधिक भरी-परी है। ग्रकृति-चित्रण में 
कई कवि संतल्ग हैं और इसके विविध अंगों को दिखलाने के लिए 
कई प्रणालियों का प्रयोग कर रहे है । 

प्रकृति-बणुन के लिए चित्रात्मक प्रणाली का कई कवि उप- 
योग कर रहे हैं। हवितीय उत्थान के कवियों के समान ये कवि 
प्रक्रति के बाह्य रूप का विस्तृत विवरण के साथ अंकन करते हैं, 
कवियों की सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति उनके इस कार्य सें सहायक 
होती है। पंत, गुरुभक्त सिह “भक्त” तथा “नेपाली” प्रकृति के 
विभिन्न रूपों को इसी तरह चित्रित करते हैं। अलमोड्ा के 
आक्ृतिक प्रदेश में बीते हुए आरंभिक वर्षों की स्सखृति कवि (पंत ) 
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को प्रकृति-चित्रण में सहायता देती है। पार्व॑त्य प्रदेश के स्वतंत्र 
जीवन के प्रति कवि में अगाध प्रेम है और बह इसके शब्द-चित्र 
बड़े उत्साह से उपस्थित करता है । सुमिन्रानंद्न पंत की रचनाओं 
में पवेत भील और संध्या के बड़े सोंदर्यपर्ण वर्णन मिलते हैं। 
०4 मल. 
यहां पर केवल्न दो या तीन पद्म उद्धृत किए जाते हैं | निम्नलिखित 
बरणन किसी पावेत्य प्रदेश ( कदाचित्‌ नेनीताल ) और उसके 
आस-पास का है। वृत्ताकार पर्वतमालाएँ अपने 'सहख्र दृग- 
सुमन फाड़, अपने चरणों में पन्ने ताल में देख रही है--- 
 पावस ऋतु थी पव॑त-प्रदेश, पछ पल परिवर्तित प्रकृति-वेष । 
मेखछाकार पर्वत अपार, अपने सहख दृग-सुमन फाड़। 
अवलोक रहा है बारबार, नीचे जछ मे निज महाकार | 
जिसके चरणों में पला ताल, दर्पण सा फेला है विशाल । 
गिरि का गोरव गाकर झरझर, मद में नस नस उत्तेजित कर | 
मोती की लड़ियों से सुंदर, झरते हैँ झाग-भरे निझर 77९ 


अचानक आस-पास कुहासे का साम्राज्य फेल जाता है ओर 
वस्तुएं छिप जाती है | कोई भी वस्तु दिखाई नहीं पड़ती । केबल 
भरने की ध्वनि सुनाई पड़ती है। मील पर घुआँ उठ रहा है, 
मानो वह जल गई हो--- 

“उड़ गया अचानक लो भूधर, फड़का अपार पारद के पर। 

रव-शेष रह गए हैं निझर, दे टूट पढ़ा भू पर अंबर | 

घँेंउ गए धरा में समय ताछ, उठ रहा घुआँ जल गया ताल । 

यों जलद यान में विचर विचर, था इंद्र खेलता इंद्रजाछ |? 

कवि केवल पर्वतों की शोभा पर ही मुग्ध नहीं है। उसके 
लिए मैदान भी सोंदय॑पूर्ण है। “गुंजन' में सामान्य स्थलों की 
जब की मा पी 

(१ ) पललव, पृष्ठ ८ । ,( २ ) पहलव, पुष्ठ ६ । 
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प्राकृतिक शोभा की कई कविताएँ हैं। निम्नलिखित वर्णन शांत 
संध्या का है-- 
नीरव संध्या में' प्रशांत, डूबा है सारा ग्ाम प्रात | 
पत्रों के आनत अघरों पर, सो गया निखिछ बन का समर | 
ज्यों बीणा के तारों में स्वर। 
खग कूजन भी हो रहा छीन, निर्जन गोपयथ अब धूलिहीन | 
धूसर भ्रुजण सा जिह्ा क्षीण | 
झींगुर के स्वर का प्रखर तीर, फेवल भ्रशाति को रहा चीर | 
. संध्या प्रशाति को कर गंभीर [॥[”* 
निम्नलिखित पंक्तियों में चाँदइनी रात में नोका-घिहार का 
वशन है-- 
चॉदनी रात का प्रथम प्रहर, इस चले नाव लेकर सत्वर । 
सिकता की सस्मित सौपी पर सोती को ज्योत्स्ना रही विचर | 
छो पाले बंधी, खुला लंगर। 
निश्चक जल के शुचि दर्पण पर, बिंबित हो रजत-पुलिन निर्भर |: 
दुहरे ऊचे लगते क्षण॒भर । 
विस्फारित नयनों से निश्चछ, कुछ खोज रहे हैं तारक दल । 
ज्योतित कर नभ का अंत्तरतलछू | 
जिनके लघु दीपों को चंचछ की ओट किए अविरल। 
फिरतीं छहरे लक-छिप पल पल ॥!?० 
गुरुभक्त सिंह 'भक्तः में प्रकृति निरीक्षण की सच्ची आँखें हे ! 
कवि का ग्रकृति-प्रेम न्रजहाँ? में स्पष्ट रूप से लक्षित होता है! 
इस काव्य की कथा का असार ही प्राकृतिक क्षेत्रों में होता है । 
फाल्य का आरंभ प्यास की प्राकृतिक शोभा के बशैन से दोता है 


( १ ) गुजन, पृष्ठ ७३ | (२ ) शुंजन, पृष्ठ ९४ । 
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| 


ओर इसके अंत में काश्मीर की सुपमा का चित्रण हुआ है।” 
प्रकृति की पाश्वेभूमि में इसके पात्रों का चरित्र प्रस्फुटित हुआ 
है। संपूर्ण काव्य प्रकृति-वर्णन-चित्रात्मक तथा संजेद्नात्मक - से 
ओत प्रोत है ओर कबि की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का 
परिचायक 

इस काव्य में पहाड़, घने जंगद्ब, खँडहर रेगिस्तान, मेदान 
तथा गाँव आदि सभी के रोचक वर्णन मिलते हैं। कवि ने 
अपने प्रकृति-प्रेम की सीसा नहीं निधोरित की। कवि समान: 
उत्साह से भजनक प्रकृति ओर सनोहर मेदानों का ब्णन करता 
है। घने जंगल के वर्णन सें कवि की सुक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति का 
परिचय मिलता है । यह वर्णन चित्रात्मक है। कुछ पंक्तियाँ उद्धृत 
की जाती हें-- 

“आगे जंगछू था घना बढ़ा तरू ही तर थे हरियाली थी। 

छिलते थे छिलके हिलने में तिछ भर भी भूमि न खाली थी | 

नीचे से पोधे नए निकछः तरुवर वयस्क्र को बगल्ली दे । 

वारिद सा उठते जाते ये नभ पर इरीतिसमा सागर से॥ 

बादल सा दल फेछाते ये उड़ जाने को नभमंडल में। ८ 

लतिकाएंँ प्रेमपाश से जकडे रहतीं अपने अंचल में॥ 

तय भी वृश्चों से होड़ छगा उठते ही जाते थे ऊपर। 

लतिका-भूषित तरु-शाख-जालछ में विहगों के फेस जाने पर | 

थी ऊँची नीची भूमि कहीं चढ़ती गिरती हरियाली थी। 

खग-कुल के बल संगीतों से झंकृत दर डाली डाली थी ॥' 


नूरजहाँ? में कील, माम-सुषमा, राव और प्रभात के सोदय-- 
पूर्ण बर्शनो का बाहुलय है। अधिक उद्धरण देना संभव नहों 








( १ ) नूरजहोँ, पृष्ठ ३७ 
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है। नूरजहाँ के जन्म के प्रभात का वर्शंन बहुत आकषक है। 

संध्या का निम्नलिखित संवेदनात्मक वर्णन अत्यंत रोचक है-- 
“अंगारे पश्चिमी गगन के झवाँ झवाँ कर लाल . हुए । 
निर्शधर खो सोने का पानी पुन+ रजत की घार हुए ॥ 
रश्मि-जाल से खेल खेलकर आँखमिचोनी तरूछाया । 

“ सोने चली गई दिनपति संग बिलग नहीं रहना भाया || 
केवल एंक काक का जोड़ा अभी बहुत घवराया सा | 
उडता हुआ चला जाता है घु घले में का कॉ! करता || 
दम साथे सब वृक्ष खडे हैं पत्तों की रसना है बंद । 
आती है घिमावरी रानी खोले श्यामलरू केश स्वछंद ॥। 
सधुप कुसुम से बात न करते तितली पर न हिलछाती है। 
निद्रा सबकी आँखें बंद कर परदा करती जाती है॥ 
तारे नदी-सेज पर सोए थपकी देने लगी छटर। 
रुधा गला मोथा सेवार से सरिता का धीमा है स्वर ॥ 
कटे करारे से छटठकी है गॉठ्दार कुछ तृण की जड़ । 
मंद पवन में भी जो हिलकर करती है खड़-खड़ लड़-लछड़ ॥”?'" 


गुरुभक्त मिह भक्त” ने बंग की शस्य-श्यामला भूमि को 
शोभा ओर काश्सीर की पार्व॑त्य सुषमा का अपूर्थ चर्णेन किया है। 
'नूरजहँ? अपने प्रकेति-चित्रण के लिये विख्यात है । 


पंत के समान 'नेपाली' को भी ग्राकृतिक सुषसा के चित्रण 
में बड़ा आनंद मिलता है। 'निपाली? की सबसे बड़ी विशेषता 
प्रकृति की साधारण, सरत् ओर छोटी बस्तुओं के प्रति प्रेम है । 
इन्हें प्रकृति-चित्रणु के लिए विशात्न पंत ओर महान प्रपातों की 
विशेष चिंता नहीं। कवि को अपने आँगन की दरी घास ही 


अली नवजात 


( १) नूरजहों, पृष्ठ ९६ | बा 
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आनंदित करने के लिये प्रयोप्त है। देहरादून के बेर 'सेपात्ी? 
के लिए सब कुछ है। अपने आँगन की हरी घास में गलती से 
“स्वंगे की सुपममा उत्तर आई है-- 
“रहता हू. में इस वसुधा में ढक देती है तन को कपास | 
जल से समीर से पावक से यह जीवन पाता है हुलास ।। 
देते हैं खिला खिला मुझको ये उपबन के गेंदे गुलाब । 
पर हृदय हरा करनेवाली भेरे ऑगन में हरी घास ॥ 
बस गया यहाँ तो गलती से उस प्रभु का सुंदर सुखद स्वर्ग । 
क्या समझ लगा दी थी उसने मेरे ऑगन में हरी घास ॥* 


फूलन-पत्ती, सम्गे तथा प्रकृति के अन्य जीवों का दशेन कब्रि 
को आनंदित करता है। इनको अश्वय होता है कि इन्हें 
देखकर लोग कैसे सुखी नहीं होते। इसी से कवि पक्षी से मंजुल 

“-वोल बोलने को कहता है-- 

“फूलों पर ॒मधुपों का गुंजन, फुछ चुग्गी का मंजुछ रन झुन | 
सुग्गों का फल खाना चुन-चुन, यह सब बन में छख-लछख सुन सुन || 
केसा मनजो उठता न डोल, रे पंछी मंजुल बोकछ बोल। 
जब बैठ नीढ़ में डालों पर, सुहला-सखुहछा चॉँचों से पर ॥ 
गदगद होकर ऑसू भर-भर, कुछ गीत न गाया रे क्षुणमर | 
तो इस जीवन का न मोछ, रे पंछी मंजुल बोल बोल ॥+ 


कवि की “पीपल” 'शीषेक रचना में फूल, वृक्ष ओर डस के 
आस-पास के दृश्य का विवरण के साथ वर्णन हुआ है। यह 
"कविता बहुत: ही मघुर है। आरंभ की कुछ पंक्तियाँ उद्घृत 
को जाती है--- 





( १ ) उमंग, प्रष्ठ ५० । (२) उमंग, पृष्ठ ३८ |, | 
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“कानन का यह तरुवर पीपछ, थुग-युग से जग में अचछ अठल [? 
ऊपर विस्तृत नम नील नील, नीचे बसुधा में नदी झील |: 
जामुन तमाछर इमली करील, 
जल से ऊपर उठता मृणाल, फुनगी पर खिलता कमछ छाल। 
तिरतिर करते क्रीड़ा मरा, 
ऊँचे टीले से वसुधा पर झरती है निशझरिणी झर-झर | 
हो जाता बूँद-बूद झरकर, 
निरशर के पास खड़ा पीपल सुनता रहता कल्न-कल ढलढल। 

.. पल्‍लव हिलते ढलछ पल ढल-पल ॥?* 


प्रकृति के इस सरल पक्ष से सरल ग्रामबासियों का जीवनः 
घनिष्ट रूप से संबंधित है, “नेपाली” का. ध्यान ग्रामजीवन की ओर 
है और वे इसका समानुभूतिपूर्ण वर्णन करते हैं, निम्नलिखित 
पंक्तियों में प्रकृति के अधिक संनिकट रहनेवाले ग्रामवासियों का 
सरल जीवन चित्रित हुआ है । 

5 हूँ आस-पास बन में बिखरे कितने कुटीर रे कई गॉँव । 
खेलते यहाँ ऑगन में हैँ मानव स्वभाव के मधुर भाव। , 
संगीत मधुर इनके जीवन का गाय-मभेंस की घंटी में। 
लोको के चोडे पातों पर लहराते इनके मनोभाव ।! ' 

कवि गाँवों को प्रवित्र तीथ कहता है। “सालव की डगर'* 

में आमसुपमा का अच्छा वर्णन हुआ है। 
दिनकर” का भी ग्रामज्ञीवन से प्रेम है, प्रामवास्रियों की 
रहन-सहून का कवि बड़े उत्साह से वशुन करता है। निम्नलिखित 
क्तियो में इसका संकेत मिलता है--- 





( १ ) उमंग, पएछ ५२। २ ) उमंग, प्रष्ठ ६२, |. 
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“स्वर्णांचछा अहा खेतों में उतरी संध्या श्याम परी। 
रोमथन करतों गाएं आ रहीं रोंदती घास हरी। 
घर घर से उठ रहा घुआँ जलते चूल्हे बारी वारी। 
चोपालों में कृपक बैठ गाते 'कहँ अठके बनवारी? | 
बन-तुछसी की गंध लिए हल्की पुरवेया आती है। 
मद्रि की घटा-ध्वनि युग युग का सदेश सुनाती है।” 
'पवत-स्मृति' सें सनोरंजनप्रसाद सिंह बदरीनाथ धाम के 
आस-पास के दृश्य का चित्रण करते हैं-- 
“पगरि-सरिता का वह अल्दृड़पन खेल चपलछ छहरों का। 
चीड़-विपिन की सुरभि लिए सुंदर समीर का झ्ोंका | 
पयस्विनी के सुदर तट पर वह लहराते घान । 
बटोही फिर वह मीणे तान | 
सध्या की वह म्लान माधुरी शीतल खझुंदर छाया। 
अंधकार की चादर ओढ़ ऊ चले गिरि की काया। 
धीरे धीरे हाय हो गए सारे स्वप्न समान | 
बदोही फिर वह मीठी तान ।?रं 
चित्रात्मक वर्णन के साथ-साथ आधुनिक कवि संबेदनात्मक 
'ग्रणाली का भी उपयोग करते हैं। इससें कवि प्रकृति का विवरण 
के साथ वर्णन नहीं करते। ये अधिकतर प्रकृति के विषय में 
अत्यंत सूक्ष्म तथा आवश्यक संकेत करते है। इनके ग्रकृति- 
संबंधी उद्गार सदा व्यक्तिगत होते हैे। कवि की भावुकता ही 
पाठकों के मस्तिष्क को उप्तेजित करती है। कवि के उद्धार ही 
पाठक के हृदय पर अधिक समय तक अंकित रहते है। संबेदना- 
स्मक वर्णन में कवि की भावना श्रक्ृति के रूपों को अपने रंग में 


(१) हुंकार, पष्ठ ५८। (२) गुनगुन, पृष्ठ ५३ | 
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रंग देती हे ओर भावावेश में कबि को प्रकृति के रूप में अपनीः 
ग्रतिक्रति दिखाई पड़ती है। कृति के दृश्यों में दूसरों को कहानी 
लिखी मिलती है। इस प्रकार रामकुमार बमो के अराकान के. 
वर्णन में शुज्ञा के व्यथित मस्तिष्क की कज्क मिलती हे-- 
“ये शिलाखंड काले कठोर वां के मेघों से कुरूप । 
दानव से बैठे, खड़े या कि अपनी भीषणता में अनूप । 
ये शिलाखंड मानों अनेक पापों के फेले हैं समृह | 
या नीरसता ने चिर निवास के लिए रचा है एक व्यूह ।7* 
किसी विशेष सनः स्थिति में पंत को सुनहली संध्या ज्वाला-- 
मय लाज्षाग्रह की ग्रतिकृति प्रतीव होती है-- 
“घथकती है जलदों से ज्वाल, बन गया नीछम व्योम प्रवारू | 
आज सोने का संध्याकाल, जल रहा जतुगणह सा विकराल |” 
संध्या के निम्नलिखित वन से उदासी बरस रही है क्योंकि 
कवि सेवाड़ की शोचनीय दशा से व्यथित है । कवि को एक भी 
व्यक्ति ऐसा नहीं दिखाई पड़ता जो स्वर्गीय महाराणा प्रताप के 
उत्तरदायित्व को पण करने से संसर्थ हो। ऐसी विवशत्तापण 
परिस्थति में कवि नेराश्यपूर्ण संध्या का सिम्नलिखित शब्दों. 
सें चित्र उपस्थित करता है-- 
“अरुण करुण बिंब ! 
वह निधु म भस्मरहित ज्वलून पिंड ! 
विकल विवतर्त॑नों से ह 
विरल प्रवतेनों में 
अ्रमित नमित सा+-+- 
पश्चिम के व्योम में है निरवलंब सा | 
पेशोला की उमियाँ हैं शांत, 
(१ ) रूपसाझ--'झुजा?। (६ ) पलल्‍लव, पष्ठ ९५ | 
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धनी छाया में-- 
तट तर हे--चित्रित तरल चित्रसारी में | 
झोपदे खड़े हैँ बने शिल्प से विधाद के--- 
दग्ध अवसाद से | 
कालिमा विखरती है संध्या के कलंक सी, 
दु दुभि-मृदंग तूय शांत, स्तव्ध, मोन हैं ।”?' 
है इसके विपरीत गुजरात के समुद्र-तट का वर्णन अत्यंत - 
मन्तोरस है, क्योकि इसका संबंध गुजरात की रानी कमला की 
योवनावस्था से है। कमला अपनी यौवनावस्था की याद कर रही है- 
“ओर उस दिन तो; 
निर्जन जलधि-वेला रागमयी संध्या से-- 
सीखती थी सोरभ से भरी रंग-रलियाँ | 
दूरागत वबशीरब-- 
यूंजता था घीवरों की छोटी-छोटी नावों से | 
मेरे उस योवन के माल्ती-म॒ुकुल में 
रंघ्र खोजती थीं, रजनी की नीली किरणे 
उसे उसकाने को--हँसाने को । 
पश्चिम जलूधि में, 
मेरी छहरीली नीली अछकावली समान 
लहरें उठती थी मानो चूमने को मुझको, 
और सॉस लेता था समीर मुझे छकर ॥7* 
यद्यपि यह अत्यंत स्वाभाविक्र है कि किसी विशेष मनःस्थिति 
में बस्‍्तुएँ बिशेष रंग में रँगी प्रतीत होती है तथापि इसे उस 
मात्रा तक न पहुंच जाना चाहिए कि प्राकृतिक वर्णन का सौंदर्य 


(१ ) लहर, पृष्ठ ६२१ (२) लहर, पृष्ठ ६५१ , 
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ही नष्ट हो जाय | संवेदनात्मक चित्रण के लिए सामंजस्य ओर 
अनुपात की भावना अत्यंत आवश्यक है, अन्यथा प्राकृतिक दृश्य 
कवि की भावना स्रे आच्छुन्न होकर बिल्कुल अपरिचित सा 
प्रतीत होगा ओर वह कवि की कहानी बन जायगा। इस प्रकार ' 
तारा पांडे की निम्नलिखित पंक्तयों से यद्यपि कवियित्री के 
मनोभाव की सूचना मिलती हे तथापि इनके छउद्गार को हम सत्य 
तहीं मानते ओर उसे स्वीकार नहीं कर सकते-- 
 “नीरव नभ भी है रोता । 
रोने से ही अखिल विश्व में एकमात्र सुख होता ।”* 


इसी प्रकार चॉँदनी रात का रुग्णा बाला से रूपक प्राकृतिक 
अनुभूति के विरुद्ध है। चॉदली से आनंद की अनुभूति होती 
'है, रोगिणी की भावना का संकेत नहीं मिलता-- | 
“जग के दुख-देन्य-शिखर पर यह रुग्णा जीवन-बाला । 
रे कब से जाग रही वह ,ओऑंस की नीरब माला |7?* 


पर पंत में ऐसे अस्वाभाविक- संकेत बहत कम स्थलों पर 
मिलते है, साधारणतया कवि के खंकेत, बड़े भावुक ओर अनु 
भूतिपूर होते है । 

दोषों से युक्त होते हुए भी संवेदनात्मक प्रणाली प्राकृतिक 
क्षेत्र के संदेश सानवता तक पहुँचा सकने में समर्थ है। जब कवि 
प्रकृति से अपनी अभिन्नता का अनुभव करते हैं तभी बे प्रकृति 
के रहस्यों का उद्धाटन करने सें समर्थ होते है। प्रकृति के दृश्य 
कवियों की उत्सुकता को जागरित करते हैं। .कुछ कवियों को 
प्रकृति से रहस्यात्मक संकेतों का आभास मिलता है । इस श्रकार 
'पंत यह जानने को उत्सुक हे कि सरोवर का शांत हृदय किस 


(१) सीकर, पृष्ठ ५४ | (२) गुंजन, पृष्ठ २६ । 
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अभिलाया से चंचल हो उठता है। किसके स्पशे से प्रकृति की 
वीणा मुखरित हो छठती है। : 
(शांत सरोवर का ठर किस इच्छा से लहराकर | 
हो उठता चंचछ चंचल ॥| 
सोए वीणा के सुर क्‍यों मधुर स्पर्श से मंरमर | 
बज उठते प्रतिपल प्रतिपछ |”* 
महादेवी वर्मा को भी 'दूर के संगीत सा! किसी के आहान - 
'का मंद स्व॒र सुनाई पड़ता है | वह डस पार बुल्लानेवाला कौच है । 
“मुकुल दल से चेदना के दाग को पींछती जब ओऑसुभों से रज््मियाँ | 
चॉक उठतीं अनिल के निश्वाठ छ तारिकाएँ चकित सी अनजान सी | 
तब बुला जाता मुझे उस पार जो दूर के संगीत सा वह कोन है |?* 
वसंत की सुफ़्सा में पंत को किसी अज्ञात रहस्यमयी सत्ता 
का आभास मिलता है-- 
“देख बसुधा का योवन-मार, यूँज उठता है जब मघुमास। 
विधुर उर के से मदु उद्गार कुसुम जब खुल पढ़ते सोच्छास । 
न जाने सौरम के मिस कौन, संदेशा मुझे मेजता सोन |? % 
वायु में उड़ते हुए पत्तों में कवि को किसी का उठा हुआ 
हाथ अपनी ओर इंगित करता हुआ प्रतीत होता है-- 
“कभी उड़ते पत्तों के साथ, सुझे मिलते मेरे सुकुमार । 
बढ़ाकर लहरोंसे निज हाथ, बुलाते मुझको फिर उस पार ||” * 
सागर की ओर दोड़ती हुईं सरिता से प्रसाद” रहस्यात्मक 
संकेत अहण करते हैं। सरिता की क्षीण धारा सागर बनने का 
स्वप्न देख रही है। इसी प्रकार आत्मा--अ्रकाश की ज्षीशरेखा-- 


(१) गुंजन, पृष्ठ ४ । (२) रश्मि, एष्ट १९ | (३) पललव, पृष्ठ ४७ | 
(४) पतलव, पृष्ठ ६० । 
२९ 
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उस महत्‌ अकाश का आभास धारण किए उससे मिलने को बढ़ 
रही है । रहस्यवादी भी इसी पथ प्र चलकर प्रियतम सर मित्रते 
हैं। 'सागर-संगम अरुण नील' का यह प्रधान विघय है। इस 
कविता का अंतिम पद्म उद्क्षत किया जाता है-- 
४( हिम-शैल-बालिका ) देवलोक की अम्गत कथा की माया । 
छोड़ इरित कानन की आलख छाया, 
विश्राम मॉँगती अपना, जिसका देखा था सपना | 
निस्सीम व्योमतल नील अंक में, 
अरुण ज्योति की झील बनेगी कब सलील | 
है सागर-संगम अरुण नीछ ।??१ 
उपयेक्त जउद्धरणों के संकेत अत्यंत स्वाभाविक हे ।- कवियों 
की भावकता के बत्न पर ये संकेत पाठकों के हृदय पर चिरकाल 
के लिए अंकित रहते हैं। ये संकेत बड़े सनोरम ओऔर 
आकर्षक हैं । 
इस समय की ग्रकृति-संबंधी कविता के विकास पर अपनी 
संमति देने के पूे एक ओर ग्रकार की प्रणाली पर विचार कर 
लैना आवश्यक है। इससे कवियों का पग्रह्षति-प्रेम परोक्ष 
( 470|760 ) रूप में प्रकट होता है। इससें प्राकृतिक दृश्यों का 
उपयोग केवल साम्य था तुल्नना के लिए होता है। कवि प्राकृतिक 
दृश्यों की योजना मानसिक स्थिति के प्रकाशन या स्वानुभूति के 
निरूपण के लिए करते हैं। यहाँ पर ग्रकृति उपलक्षण मात्र है। 
पंत ओर 'प्रखाद' ने इस प्रणाली का प्रयोग किया है । 
इस प्रकार निम्नलिखित पंक्तियों में पंत ने प्राऊंतिक दृश्य 
हे कह रात ) का उपयोग प्रेमी की दशा की व्यंजना के लिए 
या 


(६, लद्दर, पुष्ठ १३ | 
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4+तड़ित सा सुमुखि तुम्हारा ध्यान, प्रभा के पलक मार उर चीर | 
गूह गर्जन कर जब गंभीर मुझे करता है अधिक अधीर॥ 
जुगुतुओं से उड़ मेरे प्राण खोजते “हैं तब तुम्हें निदान।! थे 
यहाँ पर आंतरिक दशा की तुलना प्रकृति के बाह्य रूप से 
हुई है। प्रकृति के प्रतीकात्मक प्रयोग के उदाहरणाथ कुछ 
पंक्तियों उड़ त की जाती हैं । इनमे प्रेम के आनंद और दुख की 
व्यंज्ञना हुई है-- 
“प्रथम इच्छा का पारावार, सुखद आशा का स्वर्गाभास | 
स्नेह का वासंती संसार, पुनः उछवासों का आकाश | 
यही तो है जीवन का गान, सुखों का आदि और अवसान ॥ 7 
हे प्रेम के आरंभ में प्रथण तो आशाओं का सर्वे दिखाई पड़ता 
है। वसंत इसका उपलक्षण है। अंत मे ग्रीष्म की लू के समान 
गर्म आहे भरनी पड़ती हैं। यहाँ पर वसंत ओर भीष्म उपतक्षणों 
से प्रेमी के हर और दुःख की व्यंजना की गई है। 
इसी प्रकार प्रसाद” रातभर प्रिय की बड़ी आशा से अतीक्ता 
करने के बाद निराश श्रेमी की व्यथा की व्यंजना करते है। 
प्रभाव के उदय के साथ उसकी आशाएँ नष्ट हो जाती हैं। कवि 
प्रेमी की अवस्था की - उस शिरीष के फूल से तुलना करता हे जो 
रात सें खिलता है परंतु अभात होने पर जिसकी पंखड़ियों बिखर 
कर घूल में मिल जाती है--- 
“कसुमाकर रजनी के जो पिछले पहरों में खिलता। 
उस मृदुल शिरीष सुमन सा मैं प्रात घूछ में मिछता ॥”* 
कवियों ने अलंकार की परंपरागत शैली पर भी ग्रकृति का 
चिन्नण किया है। उनकी ऐसी रचनाओ से उपमा तथा रूपक का 
(१ ) पलव, पृष्ठ १९। (२) पछव--ऑसए । 
(३ ) आँसू , एछ २७ | 
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बाहुल्‍य होता है। इन उपसाओं की योजना प्भाव-साम्य के 
आधार पर होती है । इससे इन उपसाओं या रूपकों से बर्णनों 
का प्रभाव कम नहीं होने पाता । इस अकार पंत पहाड़ को उपमा 
हाथी से देते हैं-- 
“५ट्विद-दंतों से उठ सुंदर, सुखद कर-नसीकर से बढ़कर । 
भूति से शोमित शिखर बिखर फैछ फिर कटि के से परिकर | 
बदल यों विविध वेष जलूघर बनाते थे गिरि को गजवरव”' 
हि नि रात्ता' के के पंचचटी-प्रसंगः ्ं गोदावरी का बड़ा सोदर्य 5 
पूणु बन मिल्षता है। शूपेणखा अपने फूलों से गधे केशों की 
तुलना तारा-सरी रात में गोदावरों की लहरों से करती है-- 
“बीच-बीच पुष्प गुंथे किंठु तो भी बंधहीन 
छटददराते केशजाछ जलद श्यास से क्‍या कभी 
समता कर सकती है 
नील नभ 0तडढ़ितारिकाओं का चित्र ले 
क्षिप्गति चछती अभिषारिंका यह गोदावरी 7 
प्रसाद! ने ऊषा को पनघट पर पानी भरनेवाली.नागरी का 
रूप प्रदान किया है-- 
“बीती विभावरी' जाग री ! 
अंबर-पनघट में हुबो रही--तारा घट ऊथषा-नागरी । 
खग-कुछ कुल कुछ सा बोल रहा, किसलय का अंचल डोल रहा, 
छो यह लछतिका भी भर लाई--मधु' सुकुल नवरू रस गागरी [75 
प्रभात का चित्र उपस्थित करने में सांग रूपक का आश्रय 
लिया गया है। आकाश पनघट है। आकाश में लुप्त होते हुए 
तारे कलश हैं, जिनको ऊपा-नागरी आकाश रूपी. पनघट में 


(१) पलव, छठ २९। (२) अनामिका ( प्रथम संस्करण, 
प्रकाशक महादेवप्रचाद), एड १२९। (३ ) छहर, पृष्ठ १६ । 
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ड॒बो रही है। पत्तियों का कल-कल डूबते घड़े की ध्वनि का 
आभास देता है। चंचल किसलय ऊपा-नागरी के हिलते अंचल 
की ओर संकेत करता है | इस प्रकार रूपक के सहारे प्रभात का 
बड़ा मनोस्म चित्र उपस्थित किया गया है ! 
ऊपा का नागरी से रूपक कवियों के मनोभाव को विशेष 
रूप से व्यक्त करता है। प्रकृति को नारी के रूप में प्रहण करने 
की कवियों की सामान्य प्रवृत्ति है। इस प्रकार महादेवी वर्मा 
बसंत-राज्रि को स्वर्ग का रूपक देती है-- 
“घोरे-घीरे उत्तर क्षितिज से आ वसत रजनी; 
ताूरकमय नव वेणी-धंघन, 
शीशफूल कर शशि का चनूतन | 
रश्मि-वलय सित नव अवशगुंग्न 
मुक्ताइल अभिराम बिछा दे चितवन से अपनी ।?* 
“निराला! ने परी के रूप में संध्या के आगमन का बड़ा ही 
मनोस्म चित्र खींचा है-- 
८८दिवसाव्रसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह सथध्या सुंदरी परी सी 
धीरे धीरे धीरे 
तिमिराचल में कहीं नहीं चचलक्ा का आभाय 
मधुर-मधुर है दोनों उसके अधर 
किंतु जरा गंभीर नहीं दे उनमें दास विलास 
हँखता है तो केवल तारा एक 


गुँथा हुआ उन झुँधराले काले बालों से 


हृदय-राज्य की रानी का वह करता हूँ लाट्-- की रानी का वह करता है अभिषेक 


( १ ) नीरजा) एष्ठ हे 


सी 
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अलसता की सी लता 

क्रितु कोमलता की वह कली 

सखी नीरवता के कंधे पर डाले बॉह 

छोँह सी अंबर-पथ से चली 

नुपुरों में भी रन-झुन सन-झुन सन-झन नहीं 

सिर्फ एक अव्यक्त शब्द सा चुप-चुपन्‍चुप ।7 

अलकार-शैली का ऐसा उन्नतिपण विकास इस उत्थान का 
प्रकृति-संबंधी कविता की सफलता का परिचायक है। इसके 
वतंसान कल्ाप्ण उत्कर्प का सस्यक्‌ ज्ञान हरिश्चंद्र के यमुना- 
वर्णन से तुज्नना करने पर होता है। अलंकार-शैल्ी के प्रयोग 
में कवियों ने प्रभाव-सास्य पर अपनी दृष्टि वराबर रखी | इसी 
से उत्तको इस क्षेत्र में पूर्ण सफलता सिल्ी | 
प्रकृति-वर्णन ओर चित्रण क्री अनेक शेलियाँ कवियों के 

प्रकृति-प्रेम की सूचना देती हैं। प्रकृति के सनोरम वर्णन 
उज्ज्वज्ञ भ्रविष्य का नकेत करते हैं। इसके साथ-साथ यह 
कहना पड़ेगा कि वरतेमान युग के कवि प्रकृति के उत्साहशील 
प्रेमी होते हुए भी डसे अपने से प्रथक_ वस्तु मानते हैं ओर कदा- 
चित्‌ गुणकारी ओषबव के ससान प्रकृति के सस्यक सेवन को 
ताभदायक सममते हैं। ये अपने को प्रकृति का अश नहीं मानते | 
ये कवि प्रकृति से अपनी अभिन्नता नहीं स्थावित कर सके ओर 
न अपने व्यक्तित्व का प्रकृति के महान्‌ व्यक्तित्व में लय कर 
सके। हम अभी प्रकृति के सहान कवि की प्रतीक्षा कर रहे हे 
जो उसमें तन्मय होकर उसका संदेश मानवता तक पहुंचा सके। 


अन्ण्यागा०००्घध/-॥००॥ िलनिविशनिकामनक। धफम>>णम्यक 


(६ १ ) परिसरकू--संध्या सुंदरी? | 


उपफ्लह/९ 


उपसहार 


इन पृष्ठों में आधुनिक हिदी-कविता को साहित्य ( के प्रत्येक 
फाल के समान उस | की अखंड और शाश्रत धारा के रूप में 
समभने का प्रयास किया गया हे। साहित्य के इतिहास में 
इसका क्या स्थान है, इस दृष्टि से भी हिंदी की इस नवीन कविता 
को विवेचता की गई है। कछा ओर साहित्य-संबंधी विचार 
तथा कवियों की प्रक्रिया की दृष्टि से भी इसे देंखने की चेष्टी की 
गई है। प्रत्येक उत्थान की प्रचलित प्वृत्तियों की प्रधान विशे- 
पताओं से हम परिचित हो चुके है । इन प्रवृत्तियों में एक उत्थान 
से द्वितीय उत्थान में जो परिवर्तन ओर भिन्नता लक्षित हुई है 
उसे स्पष्ट रूप से दिखाने की चेष्टा की गई है। परिवर्तित होती 
हुई इन प्रवृत्तियों के अविदिन्न क्रम की ओर भी संफेत किया 
गया है । 
पत्र-प्रकरणों के अध्ययन से; आशा है। हिंदी की चर्तमात्र 
कविता के उत्तरोत्तर विकास और उद्मति का परिचय मिल गया 
होगा | साथ ही यह भी ज्ञात द्वो गया होगा कि भिन्न-भिन्न 
उत्थानों की विविध प्रवृत्तियाँ अभी तक जीवित हूँ ओर उनका 
प्राहुभोव अकारण नहीं है। प्रथम उत्थान की प्रधान भनृत्तियाँ 
अभी तक प्रचलित हैं, यर्याप समय ओर कवियों की परिवर्तित 
मनोदृष्टि के प्रभाव से उनमें भी कुछ १रिवर्तेन सम्नपस्थित हो 
गया है | 
इस प्रकार हम - देखते हैं कि भारतेंदु-युग को सामाजिक 
$ वृक्ति आज भी कवियों का ध्यान आकर्षित कर रही है । कवि 


देर 


8 
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सामयिक सामाजिक जीवन में उत्सुकता दिखा रहे हैं, यद्रपि 
इतकी सामाजिक मनोदृष्टि में बहाव परिवर्तत उपस्थित हो गया 
है। भारतेंद-यग के कवियों की सामाजिक चेतना का स्वरूप 
सम/ज के अंधविखछ्ास तथा कुरीतियों की आलोचचा में लक्षित 
होता हे। वे समाज भी आलोचना हारा समाज-सुधार करना 
चाहते थे। टवितीय उत्थान में समाज की झालोचना के साथ- 
साथ कवि समाज द्वारा सताए हुए ग्राणियों के प्रति समानुभू[वि 
सी प्रदर्शित करते है । विधवा, अछूत आदि कवियों को समा- 
नुभृति के पात्र बस गए। आधुनिक कवियों के लिए समाज- 
सुधार को समस्या खतंत्र न होकर, उनका संसार-छुघार का 
नवीन योजना का एक अंग है। आज के कवि मानवतावादी 
है। थे केबल हिदू-समाज के सुधार की चेष्टान कर समस्त 
सानव-जाति की साम्राजिक दासता ओर अत्याचारों से मुक्तिकी 
कासना करते है। वो स्रियो के लिए भी' समता ओर सततन्नता 
है। उनको परा विश्वास है कि खी एक दिन समाज में 
पुरुष के समकक्ष स्थान प्राप्त करेगी । इस प्रकार हम देखते हे 
कि कृषि सामाजिक सम्रस्याओं से विमुख नहीं हे। सामाजिक 
लीवन के प्रति उनकी उत्सुकता अधिक हो गई है ओर उनकी 
मसनोहृष्टि भी अधिक व्यापक ओर उदार बन गई है। वे केवल 
एक जाति के विषय में न सोचकर सारी सानवता की कल्याए- 
ऋमसना कर रहे है | 
. धार्मिक कविता के क्षेत्र में भी इसी प्रकार की उन्‍नति लक्षित 
ह।ती है। प्रथम उम्थान सें रास-कृष्ण तथा अन्य देवताओं पर 
धामिक रचनाएँ मिलती है। इन मुक्तक गीतो में उपासना ओर 
आत्मसम्रपेश की भावना अपनी स्रीमा पर पहुँची हुई है । इनके 
साथ-साथ उपदेशात्मकक कविताएँ भ्री लिखी गईं। हवितीय 


।॥ 


हा 


उपसंहार ३२७ 


_अत्थान से नेतिक कविताओ का चलन कम हो गया और ईश्वर- 
विषयक रचनाएँ भी कम हो गई | वास्तव सें ईश्वर सत्कर्मों' में 
व्याप्त अ ध्यात्मिक श क्ति से परिवरतित हो गया। दीन-दुखियों 
की सेवा आर विश्व-प्रेम में कवियों को ईश्वर का आभास मिलता 
हे | कवियों को इसी से सानबतावाद की प्रेरणा मिली | ट्वितीय 
च्त्थान के अंतिम वर्षा की सानवतावादी भावना तृतीय उत्थान 
' को विशेष प्रवृत्ति बन गई। हिर्ताय उत्थान की घामिक कवि- 
ताओ छे रहस्यात्मक प्‌ का छूट तीय उत्थान में अत्यधिक विकास 
हुआ आर फल्तः रहस्यवादी कविता आधुनिक काव्य की प्रधान 
प्रवृ।त्त बस गई । 
. कवियों की देशभक्ति की भ्रावता भी अधिक उदार हो गई 
है। भारतेदु-युग की देशभक्ति की कविता का प्रधान विषय 
हिंदू इतिहास ओर परंपरा था। हितीय उत्थान सें इसकी 
लोकप्रियता के तल में आर्थिक प्रेरणा थी। कवि अतीत से 
अधिक वतंसान अवरथा की ओर जलता का ध्यान आकृष्ट कर 
रहे थे। ये एकता की भावना का ग्रचार कर रहे थे ओर इनकी 
“मनोदृष्टि आशाबादिनी थी। तृतीय उत्थान की देशभक्ति को 
कविता सक्रिय हे। इस ससय की देशभक्ति की रचनाओ को 
सत्याग्रहियों का युद्धयान कहा जा सकता है। इन गीतों में 
मातभमि की खतंत्रता के लिए आत्सबलिदान की भावना भरी 
है। इस समय की देशभक्ति की भावना को राजनीतिक और 
आर्थिक प्रेरणा से उत्साह और उत्तेजना मिल रही है । 

,. यह तो ग्रथम उत्थान की प्रधान गबवृत्तियो के ढृतीय उत्थान 
'तक उत्तरोत्तर विकास की कथा हुई | प्रेम ओर प्रकृति को भी 
कवियों ने अपनाकर उनका सुरुचिपूर्ण 'विकास किया। प्रथम 
- उत्थान की बाद्यार्थनिरूपिणी प्रेम की कविता के स्थान पर ठृतीय 
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उत्थान में खानुभूतिनिरूपक सुक्तक गीतों को अ्धानता कह 
गई। प्रेमगीतों मे आधु।नक कवियों का व्यक्तिगत राग ऑर 
भावातिरिक अपनी सीमा पर पहुँचा हुआ है। प्रेम के मुक्तक 
गीतों में कवि के व्यक्तित्व का प्रदर्शन होता है। ये मुक्तक गीत 
कबि की मनःस्थिति के रंग में रैगे हुए है और उनकी भावना 
इनको उद्दीप्त करती है। कवियों को संयम ओर आओचित्य का 
ध्यान रहता है। आधुनिक कषि प्रकृति के संपर्क में प्रसन्‍न हते 
है। इनको प्रकृति के भव्य और साधारण दोनों रूपों से प्रेम है । 
अक्वति-वर्णन के लिए इन कवियों ने चित्रात्मक तथा संबदनात्मक 
शेली अहण की है । 
मुक्तक गीतात्मकता, अभिव्यंजना की नवीन प्रणाली ओर 
क्रांतिवाद का पुट आधुनिक काञ्य की प्रधान विशेषता है | इनके 
तल में आज की सामयिक परिस्थिति है। स्वछंत्रता के आंदोलन 
का कवियों पर यथेष्ट प्रभाव पड़ा हे ओर फलत: आज को 
क्रविता भी अत्यधिक प्रभावित हुईं। कवि स्वतंत्रता का संदेश 
सुना रहे है। जे प्रत्येक क्षेत्र में स्वतंत्रता का स्वागत कर रहे हैं | 
आधुनिक कवि बिना आलोचना किए किसी भी विचार को 
श्रद्धापूर्वक चुपचाप स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं है । इसी 
से ये प्राचीन नेतिक और सामाजिक व्यवस्था को चुनौती दे 
रहे हैं| ये साहित्य के परंपरागत रूपो को भौ चुनौती दे रहे है । 
हमारी मनोच्ृष्टि आलोचनात्मक हो गई है ओर हम में विश्वास 
की अपेक्षा संदेह प्रबल है। नवयुवकों का अपने प्राचीन आदेशों 
से विश्वास उठ गया है ओर इसके स्थान पर अन्य संतोषदायक - 
विचारों की प्रतिष्ठा नहीं हो सकी है। आज का समय अबव्यवस्था 
ओर संघषे का युग है। ऐसी परिस्थितियों सदैव से गीतात्मक 
उद्रेक के तल में रदह्दी हैं। ऐसी गंभीर शंका और अश्न के युग में. 
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स्वीकृति और सामंजस्यपूर्ण चित्रण की शाखानुयायी (0]8५8८8)) 
भावाना नहीं ठहर सकती । आज की अशांति और अंतस्‌ की 
अभिव्यक्ति की छत्कट इच्छा आधुनिक काव्य की मुक्कक 
गीतात्मकता का प्रधान कारण है, इसकी भाषा भी विचारों की 

'सूक्ष्मता को प्रकट करने में समथ हो गई है। खड़ी बोली की पूर्व 
समय की ककशता बहुत कुछ दूर हो गई है ओर कबियों ने इसकी 
गीतात्मकता का सफलतापूर्वक विक्रास किया है। रवींद्रनाथ 
ठाकुर के मुक्कक गीतों से भी कवि यथेष्ट प्रभावित हुए । अंगरेजी 
के स्वछंदताबादी ( रि००7४४० ) कवियों के अध्ययन से भरी 
हिंदी के कवियों को अपनी कविता में मुक्तक-गीतात्मकता के 
लाने की प्रेरणा मिल्ली । 

आधुनिक समय नवीन श्रयोगों का समय है। अयोगात्मक 

युग ( जो अपने असंतोष के ख्ोतों से पूर्णतया अवगत है, परंतु 
उन्हें दूर करने के साधनों के विषय से निश्चित नहीं हे ) की 
अभिव्यक्ति साहित्य के नवीन ग्रयोगात्मक .रूपों में होती हे । 

आधुनिक काव्य में केवल आज की बोद्धिक हलचल नहीं लक्षित 

होती, वरन्‌ काव्य के बाह्य रूपों पर भी इसका प्रभाव लक्तित 

होता है कबि बृत्तों और छंदों के नवीन प्रयोगों में अयल्नशील है । 

छुंदों की नवीन उद्धावना और प्रक्रिया में पृ समय से अधिक 

स्वतंत्रता स्वच्छुंदता और लक्षित होती है कवियों को ढुंदों 
के प्रयोग में पर्ण रघतंत्रता है ।' इनका रूपविधान आर योजना 

नवीन रचनाओं से अलग न होकर उनका अंग बन गई है। यह 

नवीन छंद-योजना परंपरा के विरुद्ध आधुनिक विद्रोह का अंग 

है। तत्कालीन परिणाम से' संतुष्ट न होते हुए भी इन नवीन 

-अयोगों का स्वागत करना चाहिए क्योंकि इनसे कलापूर्ण नवीन 


लययुक्त दोद्भाचता सभव है। 
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नवीन क्षेत्र में प्रवाहित होनेवाली एक नूतन काव्यधारा का 


जन्म हो रहा है। आधुनिक काव्य ग्ेक्रांतिबाद को प्रबलता इसका 
प्रमाण है। इसका एक कारण समाजवादी साहित्य की भरमार 
है, जो देन्य के चित्रण सें कभी-कृणी सीमा का अतिक्रमण कर 


जाता है | कवि मानवताघादी है। जनता की आशध्ुनिक आर्थिक- 


दुरबस्था ने उनको संसार की वर्तमान व्यवस्था के विरुद्ध विद्रोह 


करने को विवश किया है। ये केवल एक देश की स्वतंत्रता की- * 


कासना न कर समस्त सानव जाति का सामाजिक, आधथिक ओर 


राजनीतिक शोषण से उद्धार चाहते है। ये,एक ऐसी व्यवस्था- 


का संदेश सुना रहे है जिससें महाजनों छारा दीनों का शोपण 
न हो सकेगा ओर सब शांति एवं सुख से रह सकेंगे। कवि 
क्रांतिवादी विचारों से प्रभावित हुए है। ये स्वतंत्रता, समता 
ओर भ्रातृर्व के सिद्धांत सें विश्वास करते हैँ । कवियों के लिए 
इसका भावकता से अधिक आर्थिक महत्त्व है। इनकी क्रांतिवादी 
प्रवृत्ति, वणनाश ओर वर्गनाश मे सबसे अधिक लक्षित होती है !- 
हिंदी-काव्य के इतिहास में क्रांतिबाद का नया प्रष्ठ जुड़ रहा हे। . 

आधुनिक काव्य का महत्त्व इस बात में है कि इसका मूल्- 
वास्तविकता में है। आज का समग्र जीवन आधुनिक कविता 
का कार्यक्षेत्र बन गया है। आधुनिक कवि के लिए कोई भरी. 
विषय भद्दा या काव्य के अलुपयुक्त नहीं है। सामान्य मान- 
वता--विधवा, किसान, मजदूर, भिखारी--के सुख-ठहुख से: 
उसका अवाध संबंध हे। सम-सासयिक जीवन के प्रति कवि. 
की प्रजातंत्रात्मक उत्सुकता केवल दिखावा नहीं है। अधिकांश - 
कवि इतने संपन्न नहीं हैँ कि वे कभी-कभी गरीबों का जीवन. 
देखने जाते हो ओर फिर फेशन के रूप में डसका वर्णन करते 
हों। संपूर्ण जीवन को--उसकी सुदरता और कुरूपता के: 


कण 
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सहित--स्त्रीकार कर कवि निर्भय होकर सचाई के साथ उसकी 
अभिव्यक्ति कर रहे है। कविता में कुरूपता का कारण यह है 
कि आज का कवि सच्चा है ओर वह जीवन की कुरूपता पर 
परदा नहीं डालना चाहता । 

'वतेमान काव्य की गति स्वच्छुदतावाद से क्रांतिबाद की ओर 
है। स्वच्छंदतावाद की प्रवृत्ति कवि के सोद्य की खोज ओर रूढ़ि 
से उद्धार की चेष्टा में लक्षित होती है। इसके दर्शन रहस्य की 
सूच्स भावना, बोदिक उत्सुकता एवं जिज्ञासा 'ओर जीवन के 
सामान्य तथा साधारण दृश्यों के प्रति कवि के क्ुकाव में होते 
हैं। कवियों की स्वच्छुंददाबादी मनोदृष्टि का पता परंपरा से. 
ग्राप्त छंदों के त्याग ओर स्वतंत्र तथा नवीन छुंदोद्भावना से भी 
लगता है। नृतन छंदविधान के प्रयोगो के मूल से इसी को 
प्रेणा है। 

स्वच्छंदतावाद को वर्तमान काव्य का सामान्य लक्षण नहीं 
कहा जा सकता । वर्तमान काव्य में नूतन विचारों की इतनी 
धारा-प्रधाराओं का संगम हो रहा है कि किसी एक प्रवृत्ति को 
चुनकर उसे वर्तमान काध्य का सामान्य लक्षण घोषित करना 
बड़ा कठिन है। विभिन्न और विरोधी विचार वर्तमान कविता 
में बिल्कुल मिले-जुलले दिखाई पड़ते है। स्वच्छंदतावाद ओर 
क्रांतिबाद एक दूसरे के साथ है | 

वर्तमान कविता है संबंध में इतना कहने के बाद वर्तमान 
कवियों के विपय में दो-चार शब्द कहना अलुप्युक्त न हांगा । 
भावज्षेत्र मे संपूर्ण जीवन ओर खचाई को अपनाने पर भा वेते- 
मान कवियों को भावाभिव्यक्ति के लिए जीवन को भाषा के 
उपयोग मे कुछ संकोच हो रहा हे । घह्ठत से कवियों को शैली 
संस्क्रत-पदावली से ओत-प्रोव है। इसके अत्यधिक सेवन ले 
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हिंदी भाषा क्री नेसर्गिक मधुरता के बिकास का अवसर नहों 
मिल रहा है। इसके कारण कवियों का संदेश भी जनता तक 
नहीं पहुँच सकता, क्योंकि इन कवियों की अत्यधिक संस्क्ृतगम 
भाषा बहुत कम लोग समझ सकते हैं | यदि कविता को मत ओर 
संकुचित होने से बचाना है तो इन कवियों की शैली में परिबतेन 
परमावश्यक है। कविता में ओज ओर जीवन लाने-के लिए 
कवियों को देतिक जीवन की साया का स्वतंत्रतापूवेक उपयोग 
करता चाहिए। कविता कदि और पाठक के बीच साववहन की 
स्वाभाविक और आनंददायिनी कला है । यह कतिपय डने हुए 
विद्वनों के मनोरंजन ओर तमाशे के लिए छ्िष्ट पहेली नहीं है । 
इसके अथ की अनुभूति होनी चाहिए न कि इसके शब्दार्थ को 
जानने के लिए कोश की पद-पद्‌ पर आवश्यकता। जो भाषा 
हमारे जीवन के सुख-दुख की अभिव्यक्ति के उपयुक्त है उसका 
काव्यक्षेत्र में भी थोड़े कोशल से सफल्न व्यवहार हो सकता है । 
कवियों की आडंबरयुक्त ओर भड्कीली भाषा के चक्कर में न 
पड़कर' सामान्य जीवन की स्राषा का उपयोग करना चाहिए । 

कभी कभी हमारे कवि समालोचना को बड़ी हेय दृष्टि से 
देखते हैं ओर अपने अनोखेपन के बिचार में डूबे रहते हैं। 
क्रोधपूर्ण बाद-विचाद सें. पड़ना कवि के लिए हानिकारक है, 
क्योकि उसका कुप्रभाव कविता पर भरी पड़ता है। प्रचार के फेर 
में न पढ़कर कवियों को भावगांभीय और सोंद्येपूर्ण अभिव्यक्ति 
की ओर अधिक ध्यांत देना चाहिए। 

इस अध्याय के आरंभ में दिए हुए विभिन्न ग्रवृत्तियों के 
संक्षित विवरण से, एक उत्थान से दूसरे उत्थान में, इनके स्वा- 
भाविक विकास की गति का पता चल्नता है। हमें किसी ऐसी 
भ्बृत्ति के दर्शन नहीं होते जिसके प्रादुभोष का कारण न बताया 
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जा सके। एक उत्थान से दूसरे उत्थान में किसी प्रवृत्ति में अना- 
यास परिवतंन नहीं हुआ है । हम देखते हैं. कि हमारे समय की 
कविता का प्रादुभोव आधुनिक .जीवन से हुआ है ओर यह 
जीवन पृर्वेसमय से प्रभावित हुआ है। हम जानते है कि 
प्रत्येक उत्थान की कुछ अपनी विशिष्टता होती हे जो उसे हूसरे 
उत्थानों से अलग करती है। इसी प्रकार हिंदी की आधुनिक 
कविता के तीन उत्थानों की अपनी अपनी विशिष्टता है जो 
उन्हें एक दूसरे से ( पररपर विरोधी न होने पर भी) अलग 
करती है। प्रथम उत्थान की सबसे बड़ी विशेषता भाव-परिवतेन 
है। द्विवेदी-युग भाषा-परिवर्तन के लिए विख्यात है और ढतीय 
उत्थान की विशेषता अभिव्यंज़ना की नवीन प्रणाली है। भावों 
की नवीनता से क्रमशः भाषा और प्रक्रिया की नवीनता में कोई 
अस्वाभाविकता नहीं लक्षित होती। ये उत्थान एक दूसरे से 
अलग न होकर एक दूसरे से मिले और जुड़े हुए वर्तमान हिंदी- . 
कबिता के स्वाभाविक विकास और प्रगति की कथा कह रहे है | 
यह निर्विवाद है कि आधुनिक हिंदी-काव्य का क्षेत्र पृववर्ती 
कालों से कहीं अधिक विस्तृत है। काव्य के लिए आज के 
समस्त भावों तथा भाषा का हार उन्मुक्त है। कभी कभी इसको 
वर्तमान अव्यवस्थित दशा को देखकर कुछ लोग शक उज्ज्वल 
भविष्य के विषय में शंकित हो उठते हैं। इस संबंध में यह न 
भूलना चाहिए कि परिवर्तन और संक्रांति के युग में जब नई 
नई अनुभूतियो का साहित्य में समावेश द्वोता दे ओर रुढ़िंगत 
एवं प्राचीन असिव्यंजना-पद्धति को छीड़कर नए प्रयोगों का 
शआरंभ होता है तब प्रत्येक प्रकार की कला ए ब॑ काव्य मे थोड़े 
' समय के लिए अव्यवस्था और उपद्रव अनिवार्य सा हो जाता है; 
परंतु ऐसी अवस्था अधिक समय तर्के नहीं रहती ओर ये कठि- 
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नाइयों अनतिक्रम्य नहीं होतीं। दोष तथा अभाव के होते हुए 
भी काव्य का वतमान खतंत्र विकास इसके स्वस्थ एवं आशापूण 
सविष्य का द्योतक है। आधुनिक काव्य में सामयिक और शाश्वत 
महत्त्व की पयोप्त सामप्री है । मानसिक संकीणंता ओर सहज द्वेष 
को छोड़कर 'समानुभूतिपूवेक अध्ययन्त करनेवाले विद्यार्थी को 
आधुनिक काव्य की कथा ओर संदेश में बहुत कुछ मिलेगा । 


